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ace algunos afios, cuando todavia era estudiante de tercer curso en Be-

llas Artes, me ensefiaron unas piedras circulares con una prolongacién
rectangular o trapezoidal, que se encontraban en la casa parroquial de la lo-
calidad navarra de San Martin de Unx. Recuerdo que, aquellas formas tan
rusticas, me cautivaron por completo y no pude resistir la tentacién de pre-
guntar por su funcién y su procedencia.

Sin demasiadas explicaciones, me dijeron que se llamaban estelas discoi-
deas y que, antiguamente, se colocaban en las cabeceras de las tumbas y en
los lugares en los que una persona habfa perdido la vida.

Miré las estelas discoideas detenidamente y comprendi que, aquellas imd-
genes con simbolos religiosos y abstractos, tenfan un mensaje transcendente en
su interior. Seguro que aquellos artistas populares al realizar aquellas represen-
taciones, habfan tratado de conjugar el mundo de la estética con el de la utili-
dad y la religién. En este punto quedaba abierto el camino hacia una posible
investigacién en la que entraban en juego el Arte, la Funcién y el Espacio Reli-
gioso-Funerario, asi como una via de cardcter histérico-cronolégico.

Aquel primer contacto con las estelas me incité a seguir investigando
sobre las incégnitas que encerraban en su interior. Pero estaba claro que la
direccién que debfa tomar mi trabajo, tendria que estar relacionada con el
mundo de la escultura. Intenté realizar una obra escultérica con toda la hu-
mildad del mundo, recordando las piedras que habia visto y reproduciendo
algunos de los signos abstractos. Me gusté ese juego y me senti motivado
para profundizar desde un punto de vista artistico.

Posiblemente a través de las estelas pueda encontrar una forma peculiar
de lenguaje artistico, pensé en el primer momento. Quizds en la bisqueda
de las formas de los antepasados esté implicita esa bisqueda de las raices, del
origen de uno mismo. Siempre me ha impresionado todo lo concerniente al
Arte Popular'. En su interior estd la forma sincera de entender el mundo. Sus

1. No se ha logrado definir con claridad cudl es alcance del Arte Popular. J. Ramirez,
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artistas huyen de la vanagloria y practican un arte noble, humilde, util y, en
la mayoria de los casos, comprometido y estético. Ademds parece que intenta
buscar los mismos fines que el llamado “arte oficial”, y participa de los cua-
tro componentes bdsicos en toda relacién artistica: el mundo de la realidad
de donde se toman los motivos y materiales; el mundo de la pléstica, en el
sentido de que toda obra artistica utiliza procesos de creacién y estilos influi-
dos por la propia historia del Arte; la vivencia personal del artista, que da
como resultado una forma peculiar en la interpretacién y el mundo de la so-
ciedad y la cultura contempordneas a la obra de arte.

Cual fue mi sorpresa cuando comprobé que, algunos escultores vascos
como Néstor Basterrechea, Jorge Oteiza, Eduardo Chillida, etc., también
habfan trabajado el tema de las estelas discoideas y habian realizado obras en
las que aparecia implicito su sello.

El tema de la tesis comenzaba a tomar cuerpo. Alrededor de estas peque-
fias ideas se podfa haber planteado infinidad de direcciones, pero habia que
tener un especial cuidado en no esbozar esquemas demasiado ambiguos y
abstractos. A veces el mundo de los artistas se mueve en interpretaciones
muy subjetivas y sin demasiado rigor cientifico.

En los primeros pasos, observé que ya existian estelas discoideas en el
tiempo de los iberos, romanos y, sobre todo, en la época medieval, conser-
vandose en algunos lugares hasta nuestros dias. Comprobé que las habfa en
Navarra, Guiptzcoa, Alava, Vizcaya, Cantabria, La Rioja, Aragén, Cartalufia,
Comunidad Valenciana, las dos Mesetas, etc., y también en otros paises
como Francia, Portugal, Reino Unido, Alemania, Escandinavia, Terranova,
Siria, Arabia, Armenia®. Eran demasiados los lugares en los que habfa ejem-
plares y por lo tanto para un mejor estudio deberfa acotar el espacio.

Centré mis estudios en las estelas de Navarra porque era la regién que
mejor conocfa. Alli me habia criado y era de suponer que entenderfa mejor
las inquietudes de sus gentes. Al poco tiempo vi un programa de televisién
en el que aparecfa . M. de Barandiardn diciendo que €l siempre habia elegi-
do temas en torno al Pafs Vasco porque estaba mds capacitado para entender
a su pueblo que a los de otras zonas. Tengo que reconocer que aquellas pala-
bras, dichas con tantisima humildad, me animaron mucho para seguir ade-
Jante.

Lo primero que tenfa que hacer era recoger informacién sobre todas las
estelas existentes. Periédicamente la Diputacién Foral de Navarra edita en
los Cuadernos de Etnologia y Etnografia de Navarra todos los hallazgos. Por
este camino recogf la mayor parte de la informacién, pero también mediante
la visita a los diferentes pueblos de la regién encontré nuevas estelas con
funciones muy interesantes. Siempre que he podido he utilizado para los
ejemplos del presente trabajo estelas sin publicar.

propone escribir “Arte Popular” con mayiscula para distinguirlo del arte en general o del
Pop-Art, por ejemplo. El mismo autor sefiala que el Arte Popular estd hecho y utilizado por
el pueblo con una preocupacion estérica, y sus caracteristicas son simpliﬂcacic’)n, estilizacién
y la repeticién.

2. Cita recogida por ZUBIAUR CARRENO, F. |. Estelas discoideas de Navarra. E.D.P.1.
1989, op. cit., p. 352.
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En 1979 E ]. Zubiaur al realizar un recuento de las mismas escribe que
existen 634 estelas. Ahora tenemos 1.216° después de la publicacion de A.
Aguirre sobre las estelas del Valle de Yerri. Pero esta claro que, en la medida
en que aparecen nuevos ejemplares el campo de accién se amplia. Sin em-
bargo en algiin momento hay que recapitular para poder sacar conclusiones
firmes que sirvan a investigaciones posteriores.

Para encontrar estas conclusiones era preciso tener todas las estelas cata-
logadas en torno a la localidad y lugar de aparicién, creencias, imdgenes que
aparecen en las dos caras y el canto, tipometria, cronologfa, etc. Pero tam-
bién al principio comprendi que muchas de las dificultades concernientes al
Arte Popular las arrastrarfa con las discoideas: falta de datos sobre sus auto-
res, pocas referencias cronolégicas, estructuras e imdgenes basadas en mun-
dos tradicionales, relaciones socioculturales complejas, equilibrio perfecto
con el entorno, pocos textos y documentos escritos,etc.

El no conocer a los artistas dificulta mucho la investigacién, sin embargo
como dice P. Douchartre*:

“Al hombre le es casi imposible no afirmar su personalidad, incluso cuando
realiza objetos de serie. Nos ba ocurrido muchas veces visitando talleres de alfare-
ro tradicionales, oir decir a propdsito de cintaros de la misma forma, de la
misma capacidad, del mismo vidriado o barniz: mira, no habéis elegido mds que

piezas torneadas por x 0 y. La distincidn era para el maestro tan ficil de hacer,
como si cada modelador hubiera marcado sus piezas con un signo personal”.

Tampoco muchos pintores y escultores reconocidos firmaron sus obras.
El mismo Veldzquez sélamente firmé el retrato que le realizé al papa Inocen-
cio X. Es muy probable que, este deseo de afiadir el nombre a todas las reali-
zaciones, sea algo mucho mds moderno, sin que sepamos descifrar cudl es su
trasfondo. El mismo Ortega y Gasset afirmaba:

“En Espana, por un destino muy significativo, casi todo lo grande es andni-
»
mo”.

La mayor parte de estas dificultades eran puntales bdsicos para llegar al
fondo de la cuestién. Sin embargo, esta carencia habfa que sustituirla por
otros caminos. Pensé que el verdadero documento que transmitia toda una
filosoffa sobre la vida y la muerte, era la propia estela. Si el artista-artesano
se comunica en imdgenes, debe de existir una lectura de las mismas, en la
que las imdgenes hablen por si solas. No importaba demasiado la identidad
de su autor si no quiso que su nombre o su signo quedara reflejado en el tra-
bajo. Quizis la estela es un producto, no de una persona, sino de toda la so-
ciedad.

El campo de la etnografia, el de la estética, el de los materiales emplea-
dos, el de la propia piedra, el conocimiento del espacio y sus relaciones, en
algunas ocasiones el de la arqueologfa® e historia del arte, asi como pruebas
experimentales realizadas a nifios de 14 afios y a agricultores, serdn nuestro

3. Actualmente hemos catalogado 1.216 estelas discoideas y 12 tabulares, pero, por
referencias, sabemos de la existencia de 65 ejemplares desaparecidos.

4. DOUCHARTRE, P., op. cit.

5. Nosotros no hemos realizado ninguna excavacién arqueolégica, pero si que hemos
utilizado la informacién que algunos arquedlogos han obtenido para las estelas discoideas.
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método para poder entender el contexto que rodea a las estelas y asi suplir el
vacio experimental.

Por esta razén crei conveniente profundizar, al principio, en las relacio-
nes espaciales que establece el ser humano, en términos generales, con el en-
torno en el que vive. El hecho de habitar en un lugar significa establecer una
valoracién para cada uno de los subespacios conocidos. El espacio de nuestro
propio cuerpo, el sitio que habitamos, la casa, el municipio, la regién, etc. se
convierten sucesivamente en el centro del universo.

Aquellos lugares que mayor valoracién poseen en el terreno individual y
colectivo, se transforman en lugares de encuentro, de reunién y adquieren

- connotaciones de espacios sagrados, segtin palabras de M. Eliade.

El lugar en el que estdn enterrados los antepasados también es un lugar
importante, y por lo tanto, hay que tratarlo de forma diferente. Es el punto
desde el que comienzan los difuntos su segunda vida, es la ventana hacia el
mids alld, y sobre todo, es el sitio a través del cual se establece la comunica-
cién con los muertos, con Dios y con todo lo transcendente. Es esta la razén
por la que este espacio, muy pronto, adquiere caracteristicas de sagrado. No
en vano al cementerio se le llama “Camposanto”

El ser humano habla y se comunica mejor a través de los objetos mate-
riales que a través de la nada. De esta forma la estela se convierte en recepti-
culo que recoge los recuerdos, las oraciones, a la vez que pretende identificar
al difunto. Con estas caracteristicas es mds un ALTAR o un TEMPLO A ES-
CALA FAMILIAR, que un sustituto pétreo del difunto. Incluso, como me
ha referido mi amigo el arquedlogo J. Menchon i Bes, puede ser un motivo
de diferenciacién social que identifica un lugar.

El cristianismo busca continuamente simbolos que demuestren la exis-
tencia de Dios y halla en los difuntos una fuente inagotable. Los restos de
los santos, los ajuares que portaban, etc., se convierten en “objetos sagrados”
capaces de convertir lugares sin transcendencia en auténticos lugares religio-
sos. Es quizds en esta tradicién donde hay que buscar para comprobar que,
efectivamente, el espacio de enterramiento es un espacio “santo”. Los anti-
guos Martyria dan fe de ello.

Aqui nos encontramos en un punto muy importante: se podria generali-
zar que el espacio da significado a los objetos que habitan en él y viceversa,
Jos objetos transmiten su influencia al espacio. Una piedra cualquiera coloca-
da sobre una tumba, sobre un templo, etc., adquiere connotaciones de obje-
to religioso. Y de la misma forma, un lugar sin transcendencia se convierte
en lugar sagrado por el mero hecho de trasladar los restos de algin santo, un
trozo de la cruz de Cristo, un fragmento de la tdnica de Mahoma, etc.

Al analizar las estelas discoideas hemos encontrado que, en Navarra, casi
todas poseen simbolos cristianos. Por lo tanto se ha hecho imprescindible
analizar someramente el concepto de la muerte para el cristianismo. La preo-
cupacién por morir en gracia de Dios es la maxima de todo creyente. En una
conferencia escuché que durante el medievo existian unos libros que ayuda-
ban al moribundo a terminar religiosamente sus dltimos momentos. Estos
libros llamados “Artes del bien morir” estaban realizados en versién tipogré-
fica para aquellos que sabfan leer, y en la versién xilogréfica mediante image-
nes para aquellos que no sabian leer. Posiblemente alguna de las imdgenes de
las estelas tengan alguna relacién con estos libros.
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Al analizar las tesis cristianas pude comprobar que la divisién del espacio
del cementerio se hacfa baséndose en conceptos puramente religiosos. Hasta
hace muy poco tiempo se podia observar que en muchos municipios, existe
una parte dedicada a aquellas personas que mueren en gracia de Dios, otra
destinada a los nifos bautizados, otra a los nifios sin bautizar que se denomi-
naba “limbo”, otra a los sacerdotes y monjas. En un lugar retirado se cons-
trufa el cementerio civil, destinado a los que morfan en pecado mortal; gene-
ralmente estaba tapiado y se entraba en su interior por otra puerta diferente
a la del resto de los difuntos. Se agrupaba a las personas segin el destino que
llevarfan en la otra vida. El verdadero juicio final se efectuaba aquf en la Tie-
rra.

La cruz en las estelas reafirmard ese deseo de convertir el lugar en el que
habita en lugar sagrado. Mediante la cruz la estela es un “objeto” cristiano y
por consiguiente también lo es el sitio en el que se halla. En este contexto
deberfamos entender el creciente interés que se tuvo antiguamente por ente-
rrarse en la iglesia. Las personas que lograban enterrarse en su interior se
convertian en santos por el hecho de habitar en un espacio sagrado.

La estela y en general todo monumento funerario viene a suplir el vacio
que dejan las personas al morir. La verdadera escultura vacia, la de la desocu-
pacién que hablaba Oteiza, es en definitiva la de la muerte. El vacio existe
cuando antes algo estaba ocupado. Cuando un ser humano se marcha a otro
lugar, cuando muere, decimos que ha dejado un vacio en nuestra vida. Qui-
zés la estela trate de llenar de forma figurada aquello que no estd con noso-
tros. Algunos autores argumentardn que puede ser el sustituto pétreo de di-
funto afirmando que las discoideas tienen formas antropomérficas.

Las imdgenes en varias ocasiones tienen la capacidad de sustituir a lo re-
presentado. Pero es un error muy grave considerar que siempre hacen de
doble de la realidad. Las imédgenes tienen multiples funciones: unas son de-
corativas, otras diddcticas, otras tratan de identificar los objetos con su
duefio, a veces no tienen ninguna transcendencia y surgen por virtuosismo,
etc. Por lo tanto habrd que ir desechando la idea de que las imdgenes de los
monumentos funerarios siempre pretenden sustituir la realidad que repre-
sentan. Puede ser que si, pero también puede ser todo lo contrario. Muchas
de las fotografias que hoy existen en las ldpidas no pretenden sustituir al di-
funto, sino mds bien, a través de ellas, recordarle e identificarle.

Por otro lado he analizado el contexto histérico que rodea a la piedra
como elemento, y me he dado cuenta de que ésta adquiere significado en el
momento en que el ser humano asi lo decide:

1- Si trasladamos una piedra cualquiera, de un lugar sin importancia a
otro que sf la tiene, —como podria ser la linea divisoria que marca la propie-
dad de dos campos, un espacio religioso o social—, la piedra en el nuevo sitio
adquiere unas connotaciones que antes no tenfa. Ahora es una muga, un
altar, etc. Sin modificar la forma hemos conseguido darle un nuevo significa-
do. Los monolitos de los viejos menhires y de los cronlechs sufrieron una
transformacién de este tipo: sin que se les variara su estructura formal, cam-
biaron su simbolismo con tan sélo variar la ubicacién espacial.

2- Si sobre una piedra se considera que ha existido una manifestacién de
lo divino, esta piedra automdticamente pasard a ser un “objeto religioso”. Asf
lo comprobamos, por ejemplo, en el Pilar de Zaragoza.
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3- Si una piedra tiene un valor estético en su estado natural, también ad-
quiere un significado anadido. El tamafio, el color, el valor pecuniario, etc.
son caracteristicas muy importantes que confieren infinidad de simbolismos.

4- También el valor funcional hace que a las piedras se les considere
como regalos de lo transcendente. Al usarse para la construccién de las casas,
de las tumbas, de los templos, etc., el ser humano las ve como algo muy pré-
ximo y relata historias fantdsticas sobre ellas.

5- Pero lo mds sorprendente ocurre al modificar su estructura formal. En
el momento en que una persona es capaz de convertir el bloque de piedra
en un animal, en una estela, en una columna, inmediatamente deja de ser lo
que era para convertirse en una realidad totalmente diferente.

Las estelas y en general toda la escultura participard de la fusién de estos
cinco elementos. No debemos olvidar que el “objeto” depende del “lugar” y
el “lugar” del “objeto”.

Antes de comenzar esta primera parte nos parecié interesante realizar
una pequefia revisién sobre el comportamiento actual ante la muerte de las
gentes de Navarra. Es muy posible que muchas de las actuaciones de hoy en
dfa tengan un fundamento en épocas anteriores.

Después de realizar una visién panordmica, en la que se analizan los dife-
rentes aspectos espaciales, culturales, relacién con la piedra, etc., se continué
con un anilisis en profundidad sobre la estela discoidea en Navarra, pero no
sin antes centrar el concepto de estela discoidea en el marco de la estela en
general.

E. Frankowski, al analizar las estelas de toda la Peninsula, realiza una vi-
sién general del fenémeno y se refiere en un apartado a las existentes en Na-
varra. Posteriormente L. Colas y J. M. de Barandiardn continuaron con el
estudio de las estelas discoideas del Pafs Vasco incluyendo a Navarra. Final-
mente E J. Zubiaur, en un pequefio pero condensado estudio, analiza magis-
tralmente de forma comparativa las estelas navarras. Al margen de estos tra-
bajos, los restantes se limitan a realizar una catalogacién tipométrica, hablan
sobre el lugar de aparicién y se dedican a describir las imdgenes que aparecen
en las dos caras —el anverso y el reverso—. Generalmente su campo de accién
suele ser reducido, atendiendo sélo al estudio de los ejemplares aparecidos en
pueblos o pequenos valles.

Con este panorama decidf realizar un estudio comparativo teniendo en
cuenta todas las estelas existentes en Navarra.

Son varias las preguntas que se me plantearon inmediatamente: sen qué
lugar tuvieron su origen las estelas discoideas?, ;son un producto que se ge-
neré en Navarra o fue importado de otro lugar? Si asi fue ;quiénes la traje-
ron o cudndo la llevaron? Frankowski piensa que muy bien pueden tener su
origen en la Peninsula Ibérica, pero no precisa nada al respecto. Ante estas
preguntas no pude llegar a ninguna conclusién. Existen estelas ibéricas de la
provincia de Burgos en el Museo Arqueolégico de Madrid. También las hay
en el Museo Arqueoldgico de Soria. En el de Céceres las hay de época roma-
na. Existen de época visigoda, pero el mayor niimero pertenecen al periodo
medieval.

También es muy oscuro el origen de la forma discoidal. Unos autores
proponen la via del antropomorfismo, otros la via astral y algunos la fusién
de ambas. Antes de analizar el porqué no nos convencen ambas teorfas, crei-
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mos muy conveniente concretar qué funcién tiene la estela, y sobre todo, re-
alizar un pequefio resumen sobre su repertorio iconografico.

Al revisar su funcién observé que la estela discoidea habfa llegado hasta
nosotros de la siguiente manera: a) como cabecera de la tumba, b) en el
lugar en que una persona perdié la vida, ¢) como estacién del Via Crucis, d)
para sefialar la tumba del dltimo fallecido de la localidad, d) para indicar que
en ese punto existié un lugar sagrado, e) para bendecir los campos y evitar
malas cosechas, f) como mojén o muga de término, g) en la funcién de cru-
cero, h) rodeando un recinto funerario o sagrado, i) como material de cons-
truccién, j) como elemento decorativo, k) como monumento politico, 1)
como punto cero en el que confluyen varias direcciones, m) como recordato-
rio del destino del ser humano.

De aqui sacamos una conclusién fundamental. En la mayoria de los
casos, el espacio que ocupa la estela es el que le confiere los matices diferen-
tes de significado. Una estela con una cruz colocada sobre la cabecera de la
tumba hace de ldpida. Situada en un camino con otras trece estelas funciona
como estacién del Via Crucis. En el campo sefala el lugar en el que una per-
sona perdié la vida o hace de muga de término. Se podria establecer de ante-
mano que las imdgenes son polivalentes y se adaptan perfectamente al espa-
cio. Algunas de las estelas con simbolos cristianos se reutilizaron para varias
funciones posteriomente. Es probable que algunas discoideas se colocaron en
un principio como cabecera de tumba, y posteriormente se volvieron a usar
como estacién de Via Crucis, como mojén, como altar, etc.

Esta polivalencia de las imdgenes se terminé en el momento en que se
comenzé a colocar el texto escrito. Si debajo de la cruz aparece la leyenda
“Aqui murié...”, esa estela solamente podrd estar en el lugar en el que deter-
minada persona perdié la vida, ya que la expresién “aqui” se refiere a un sitio
puntual. Colocada como estacién de Via Crucis emitird un mensaje ambi-
guo, porque en vez de simbolizar una estacién, quien lo lea, verd que alli ha
fallecido un individuo. El texto en definitiva tiene una capacidad de concre-
cién mucho mayor que la imagen. Como mds adelante veremos ésta pudo
ser una de las causas de que, poco a poco, el espacio dedicado al texto fuera,
en la medida que pasaban los afios, cada vez mayor en detrimento de la ico-
nograffa.

Al analizar la funcionalidad de la estela en todo su conjunto, podremos
entender mejor que su origen ha podido ser muy diverso. Acotarlo en el an-
tropomorfismo o en el astralismo nos parece cerrar mucho el campo de la
investigacion.

En cuanto a las imdgenes que aparecen en las estelas, tenemos que decir
que los motivos religiosos ocupan el 49,48% de todos los casos. Al observar
estos motivos comprobamos que la cruz la encontramos en el 95,63%. Con
esta premisa se podria generalizar que, en una de las dos caras destinadas a
la representacién, siempre aparece una cruz o, en su defecto un simbolo
cristiano.

En torno al 17,66% encontramos los poligonos estrellados de lados rec-
tos y curvos, siendo la flor de seis pétalos la que mayor nimero de veces apa-
rece. Por norma general las estrellas de seis y ocho puntas son las mds usadas,
seguramente porque la distancia entre sus vértices exteriores coinciden con el
radio de la circunferencia en un caso y con el trazado de sus cuatro didme-
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tros principales en el otro. Una experiencia que realizamos con adolescentes
de 1° de BUR nos vino a confirmar que los porcentajes de aparicién de las
estrellas de seis y ocho puntas eran similares entre las estelas y sus realizacio-
nes.

El trazado del circulo también es muy generalizado en casi todas las este-
las. El formato circular del disco hace que, muchas veces, se proceda a la rea-
lizacién de circulos concéntricos.

La figura humana aparece representada en el 1,09%, las herramientas del
oficio del fallecido en el 2,05%, los motivos vegetales en el 0,39%, los ani-
males en el 0,69%, la escritura en el 5,04%, etc.

Observamos que la figura humana aparece en poquisimas ocasiones, si se
compara con otros motivos. ;Quiere esto decir que la preocupacién por su
representacién es asi de escasa?, ¢por qué vamos a Creer entonces que la
forma discoidal estd generada por la evolucién de la cabeza humana, si a la
postre comprobamos que no existe un interés excesivo por representar al ser
humano?

Posteriormente me dediqué a realizar un catalogacién de todas aquellas
hip6tesis que otros autores habian confirmado y que, a mi entender, no que-
daban lo suficientemente claras como para creer en el posible origen antro-
pombérfico y astral de las estelas discoideas. Tengo que reconocer que, cuan-
do comencé este trabajo, crefa firmemente en la teorfa antropomérfica, pero
poco a poco fui dudando a raiz de mis investigaciones.

En contraposicidn, y con una idea ms acorde con el mundo de la estéti-
ca y del arte, he formulado unos conceptos que hay que tener en cuenta al
realizar un estudio sobre la estela. En primer lugar me parece muy importan-
te analizar la geometria como base de la organizacién espacial. Me pregunto
por qué la mayoria de las estelas —discoideas, tabulares, etc.— poseen formas
geométricas. Por qué la estructura de la mayor parte de los monumentos fu-
nerarios tienen formas regulares. Por qué muchos de los juegos del Arte Po-
pular presentan esas mismas estructuras.

Las formas geométricas se utilizan en infinidad de casos como marco es-
tético y regularizado del espacio. Por lo tanto abrimos la posibilidad de que
la estructura circular del disco tenga su origen en si misma y no como evolu-
cién hacia la abstraccién de otras premisas figurativas. Mds adelante presento
algunas fotografias de varios puntos del planeta en las que aparecen formas
circulares, una de ellas rodeada de menhires en Inglaterra y, como todos sa-
bemos, las dltimas investigaciones sobre los menhires apuntan hacia una di-
reccién funeraria.

También el crénlech, tan abundante en Navarra, tiene esa forma circular.
;Quiere esto decir que el circulo, se conoce desde tiempos inmemoriales y su
origen estd en ese deseo de embellecer y regularizar el espacio?

Por si fuera poco he comprobado que en la realizacién de la estela lo pri-
mero que se ejecuta es el perimetro. Por lo tanto el problema de concretar la
forma exterior se tiene que concebir antes que la estructura de las formas in-
ternas. El artista-artesano tiene que definir de antemano cudl es el formato
que dard a su estela, antes de ponerse a trabajar sobre las graffas internas.

Son dos las formas de proceder en el arte: una sin tener en cuenta los li-
mites de la obra —asf lo hacian en la prehistoria—, y otra conociendo de ante-
mano el marco, el cuadro de la representacion. Los egipcios definen, antes
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de colocar las imdgenes, los limites de la obra. A partir de aqui aparece el
concepto de composicién.

El perimetro de la estela es el marco en el que va la representacién y, por
lo tanto, tiene que quedar definido de antemano.

Para continuar con el estudio y profundizar en los diferentes motivos or-
namentales, habfa que agruparlos y de esta manera poder ver las variantes.
En un principio nos propusimos analizar el simbolo de la cruz. Preguntamos
en los pueblos por su significado y ripidamente comprendimos que estaba
profundamente relacionada con el tema de la muerte. La cruz identifica al
cristiano, pero curiosamente también es un simbolo profilictico que aleja el
pecado. Alli donde estd la cruz no queda sitio para el diablo.

El hecho de que su utilizacién sea muy generalizada ha propiciado que
aparezcan multiples variantes. El potencial creativo se ha manifestado en
ella, creando algunos tipos muy personales.

La cruz griega es la mds usada y, en general, las de brazos iguales estdn en
todas las estelas. La cruz latina, aunque abundante, ocupa un porcentaje in-
ferior. Una experiencia que realicé con alumnos y alumnas de primero de
BUD, pidiéndoles que dibujaran una cruz en el interior de un circulo, me
vino a confirmar que, generalmente el circulo impone una serie de criterios
en la representacién. La mayor parte de las cruces eran de brazos iguales.
Esto me llevé a pensar que la cruz de brazos iguales queda muy bien com-
puesta al coincidir con los dos didmetros principales. Esta puede ser la causa
de su masiva utilizacién.

La misma experiencia se efectué con un rectdngulo. Aqui la mayor parte
de las cruces eran latinas, es decir tenian un véstago de la cruz mayor que el
otro.

Con los otros motivos religiosos parece que se persigue unos fines muy
similares a los de la cruz. El THS, como iniciales en latin de Jesis Hombre
Salvador, es un caso curioso. Aqui se utilizan letras en un marco en el que la
mayoria de la gente no sabe leer ni escribir. Por esta razén, en algunas oca-
siones, aparece al revés, quizds porque se utilizan plantillas en la representa-
cién y el artista-artesano la emplea sin saber su significado.

También se analizan otros muchos simbolos religiosos: crucificados, imé-
genes de Marfa, anagrama de Maria, Bola del Mundo, el Corazén, etc.

La figura humana aparece en pocas ocasiones, pero suficientes para com-
prender los entresijos de su representacién. En algunas ocasiones solamente
queda reflejada por medio de la cabeza, otras veces se representa una mano,
también aparece de cuerpo entero, en otras junto a varias personas, a veces
junto al animal. Pero lo més curioso es que estas figuras nunca aparezcan in-
tegradas en un contexto paisajistico. Parece que, a toda costa, se evita el in-
cluir en un entorno concreto a los personajes. Es como si se quisiera aislarlas
del contexto terrenal. Se las deja volando en el espacio y sin pisar en el suelo.
A veces parece que esta falta de la linea de tierra se intenta suplir haciendo
coincidir los pies de los personajes con el borde de la estelas.

Tampoco a los animales se les incluye en un contexto paisajistico. Nos da
la sensacién de que solamente se quiere ir a lo esencial, evitando que el men-
saje pueda quedar desvirtuado. Si sélo existe el animal en el disco de la este-
la, se puede pensar que todo el potencial comunicativo queda concentrado
en él. Quizis el paisaje nos despistarfa a la hora de ver el motivo principal.
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Tenemos que tener presente que la mayoria de las estelas medievales no
poseen escritura. Los artistas populares tienen que comunicarse exclusiva-
mente por imigenes. Ya hemos dicho anteriormente que la imagen puede
ser polivalente. Sin embargo, en muchos casos el mensaje mediante las imé-
genes tiene que quedar totalmente definido. ;Cémo se puede indicar que
una tumba corresponde al carpintero, al herrero, etc.? La respuesta parece
sencilla: mediante las herramientas tipicas de su trabajo.

Hay que hacer hincapié en que, en municipios relativamente pequefios,
el oficio que algunas personas desempefian es un elemento identificador. Ac-
tualmente a muchas personas se les llama o conoce en el pueblo, por el ofi-
cio que realizan. Por lo tanto, no debe extrafiarnos que antiguamente para
que una tumba fuera identificada con su duefio, se colocaran en ella las he-
rramientas tipicas del oficio.

Por este mecanismo aparecen representados muchas actividades en las es-
telas: el agricultor, zapatero, herrero, carpintero, sacerdotes, cazador, etc.

Al analizar las imagenes figurativas observaremos que nunca aparecfan
los escorzos y que, generalmente, se elegian vistas planas de las figuras. Al ser
humano se le coloca en la posicién de frente, al animal en la de perfil, quizés
porque éstas son las posiciones que mejor los definen. Las herramientas se
eligen teniendo en cuenta su planitud original y se representan en la posi-
cién de alzado. Se buscan las caracteristicas mds sobresalientes del objeto.

En muy pocas ocasiones con las herramientas se elige la planta. Se po-
dria generalizar que el alzado en su posicién vertical es la més utilizada. Sola-
mente he visto la planta, con la representacién de algtin martillo. Quizés en
estos casos se quiere diferenciar la forma de unos con otros y para ello se
elige la vista desde arriba.

Se utiliza por norma general el bajo relieve y en muy pocas ocasiones hay
una degradacién de planos entre el primer punto y el dltimo. Lo més co-
rriente es que se utilice un plano para la representacién de la figura y otro
mids profundo para el fondo.

Al comenzar la revisién de los motivos abstractos quise analizar un aspec-
to que me parece fundamental. Muchas de las representaciones abstractas
que aparecen en la estela, json producto de la creatividad del artista o fruto
de posibles influencias; o quizds de ambas a la vez? No puedo afirmar nada
en este aspecto, pero si que podemos realizar un pequefio acercamiento.
Nuevamente recurr{ a las pruebas experimentales con los alumnos y alum-
nas, pidiéndoles que cada uno de ellos entregara 30 circulos con interpreta-
ciones inscritas, totalmente diferentes y realizadas con regla y compds. Me
aseguré que ellos nunca habian realizado ejercicios de este tipo. Cudl fue mi
sorpresa cuando comprobé que muchas de las soluciones eran iguales a las de
las estelas. Ellos y ellas, de forma creativa, habian aportado ejemplos que ya
existfan pero que no conocfan. Esto me hizo creer que, muchas representa-
ciones de las estelas, pudieron surgir de forma espontdnea y no por influen-
cia de otros modelos.

Para llegar al fondo de la cuestién espacial, era fundamental analizar la
escritura en las estelas y cémo ésta creé un orden nuevo. Anteriomente, por
norma general, solamente se decoraba el disco de la estela; con la aparicién
de la escritura cobra muchisima importancia el pie, hasta el punto de que,
poco a poco, va aumentando de tamafio en detrimento del disco.
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He apuntado la hipétesis de que posiblemente la escritura, mds acorde
con una estructura horizontal y vertical —ésta es la forma habitual de lectu-
ra—, influyera en la desaparicién de las estelas discoideas. La realidad nos
dice que las estelas rectangulares, con el paso de los afios, se fueron usando
mucho més que las discoideas. Posiblemente la escritura, al adaptarse mucho
mejor a este tipo de formato rectangular, influyé en ello.

Ademis, también cambié la forma de interpretar el discurso légico de la
estela. Con las imdgenes no existia una regla fija de lectura. Sin embargo la
frase tiene un principio y un final. En el momento que hay algo escrito, para
poderlo entender hay que leer de forma ordenada. En una de las estelas la
frase comienza en el canto, prosigue en una cara y luego en la otra. Nunca
con las imdgenes quedaban tan unidos los tres elementos en un discurso. In-
cluso en muy pocas ocasiones con las imégenes se miraba primero el canto.
Parece que con ellas se acababa cada pequefio mensaje alli donde terminaba
el marco de la representacién.

Finalmente pensé que habia que realizar un estudio comparado de medi-
das teniendo en cuenta la altura, grosor de la estela y el didmetro del disco.
Con todas ellas intentamos obtener las dimensiones medias de una estela
tipo, y llegamos a unas pequefias conclusiones. Luego nos dedicamos a de-
senmascarar todas las variaciones formales en cuanto a la estructura peculiar
del disco y del pie.

Como escultor también quise ver qué proceso y herramientas se utiliza-
ban. Las conclusiones pueden ser varias ya que unas estelas estdn perfecta-
mente acabadas y otras sin embargo son muy toscas. Pero en lineas generales
y con la ayuda de un taller de canterfa a la orden de Sebastidn Aguilar en la
localidad navarra de Tafalla, conseguimos descifrar el proceso, as{ como las
herramientas que se utilizaron en algunas de ellas.

También pensé que seria conveniente realizar un pequefio repaso a la uti-
lizacién de estelas en los cementerios navarros de hoy en difa. Se podria gene-
ralizar que con una variacién en las técnicas, los materiales y dimensiones,
las discoideas actuales siguen con unas premisas muy parecidas a las de anta-
flo.

Finalmente he querido investigar sobre las influencias que la estela ha
podido tener en los escultores del Pais Vasco. He encontrado que muchas de
sus obras tienen algunas influencias. Incluso artistas como Basterrechea,
Oteiza y Chillida han titulado a algunas de sus obras Hilarriak —piedras de
muertos en euskera— con formas que evidencian una clara influencia de la
estela.
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B dsicamente una estela, sea tabular, discoidea, etc., es un monumento, ge-
neralmente de piedra y en algunas ocasiones de madera, con cardcter
conmemorativo que se dispone en posicién vertical sobre el suelo. Se conoce
desde muy antiguo, y su funcién ha sido mdltiple segiin el lugar y la simbo-
logfa inscrita en ella. La mds antigua estela aparece en el Préximo Oriente,
hacia el 3000-2900 a. de C., y representa al jefe de la ciudad en una escena
de cacerfa.

Nace con el ideal de inmortalizar las hazanas conseguidas por los princi-
pes, como testigo pétreo y eterno, susceptible de llevar el mensaje a lo largo
de los anos. Otras estelas, en esta primera época aparecen cubiertas de ins-
cripciones y de relieves de matiz religioso y estdn destinadas a poner bajo la
proteccién de los dioses, las donaciones de tierras o imdgenes de su culto.

Ya desde el Antiguo Egipto, la estela se puede clasificar en dos grandes
bloques: las funerarias y las reales.

Las primeras son piedras monoliticas, generalmente de forma rectangular
o redondeadas en el extremo superior, con la finalidad de establecer un vin-
culo entre el mundo de los vivos y el de los muertos. Recordaban el nombre
del fallecido, sus titulos y algunos aspectos de su vida, asi como los ritos que
aseguraban una vida eterna en el més alla.

Las estelas reales son de naturaleza diferente, con matices de tinte politi-
co, destinadas a conmemorar acontecimientos importantes, promulgar leyes
de comportamiento universal, o para aleccionar a los ciudadanos sobre los
poderes y deberes del rey.

La estela con funcién funerario-religiosa y politica ha sido una constante
que se ha prolongado hasta nuestros dfas y, generalmente, la clasificacién de
ellas se ha basado en estos pardmetros funcionales. Sin embargo, la clasifica-
cién también puede hacerse atendiendo a aspectos puramente formales, in-
dependientemente de la misién para la que se erigieron. Analizando el peri-
metro de la estela, surgen las distintas variantes:

DISCOIDEAS, cuando su estructura bdsica es un disco o circulo, con
una prolongacién o pie para unirse al suelo. CUADRADAS, cuando estd
formada por cuadrados. RECTANGULARES, también denominadas tabu-
lares cuando su estructura es prismdtica. EN FORMA DE ARCO, en sus
multiples variantes, apuntados, semicirculares, polilobulados, géticos, etc.

TRIANGULARES, PIRAMIDALES, CILINDRICAS, etc.

[19] 287



JESUS UKAR MURUZABAL

288 [20]



AYERYH
QY DE LA ESTELA DISCOIDEA EN NAVARRA

Codigo Nighre e Mipgad
003 Abaurr e
ca Alca 19 . Nombi d

004 Absurres 20,6 078 C Codi d

L 1 Baija : > ortes 5 de M Poilacion
00 Asbar aja 10,7 20 | 105 Fiero 357 3151 yieMoricpo s T80
059 Aoiz 47,8 917 106 Fonellas §2.7 2186 246 Uterga —
023 Aranguren 129 1.804 108 Fustifana 21.9 483 250 Vera de Bidaso: 8.9 18
935 A g1s 12 164 Mélda Lo e | 32 Vidwme son 351 3.454

ria 48,1 244 ! onteagud 26,0 Villava BN ’
034 Arive T 176 Morchante 10 914 | 259 Yanci X |18

5 76 _Urchamc .8 IRE Yanci 1,0
828 Burguete 4.0 83 %08 Ribaforada 13,3 2_8;; 262 Zabalza 16.7 6(2)(5);
059 Burgui R - A TUDELA 286 2.927 263 Zubicta 14,5 145
060 Burlada 65,1 209 223 Tulebras 209,0 24.629 264 Zugarramurdi 17,9 3£4
079 Caseda 22 14.694 2_2 Valiierra 3.8 97 MERINDAD 67 315
I Casiillo Nuevo 856 1.040 54 Villafranca s 2390 | oos Abae DE ESTELLA

086 Egiids 27.1 I MERINDAD DE 464 2.433 002 Abdrzuza 4.8 10
088 Elors 569 967 007 Adics PAMBL N 2132 | 905 Aberin 5y S0

rro 19,9 2.994 sasuz 8,2 | 08 Aguilar d 20,8 P
899 Esciroz 103,0 8;7‘ 016 Ansodin 268 7_228 011 Allin ar de Codés 18.7 ?Z?
095 Edaa oy B | ol en 208 720 | 012 Ao 25 a9

z 19,1 a Comu 61, ! 13 Am .

098 Esseribar 26,8 122; 018 Anoibe Vaile de Anué 0 459 oud /Ancé;coa Baja 22; }'200
103 Exprog aer BT Ao vis g | QN Andosills ve
10 Gallipienzo 46.3 86 022 Aranaz 38,9 731 021 Aranarache 498 2.3
n Gallués 56.8 125 024 Arano 299 723 026 Aras S e
e Garayoa 44,1 s e Araquil 13,2 187 029 Arcos (Los) 176 285
13 Garde 22 154 27 Arbizu 2 L0530 | 030 srelano 569 1.466
115 Carralda 43.6 137 031 Areso 14,3 258 035 Armananzas 16,3 '2‘;()
19 Ciesa 436 137 ) 097 Arruae ICAN- S I A ‘ EREES
:%Z« Huarte 27.3 106 0‘}‘) Atez 5.7 139 039 Arcazu 54,5 1275

saba 3 \ asaburta May 11,3 Aza 9.6
132 lragiondon A B6 ] 529 Dardn raa Mayor e s | ok Asuclo 36 306
133 luab OF 0 %8 ) 032 Bdascodin 228520 | Sac Parbarin 109 5
‘3 Jaurricta 7.2 43 54 Bértiz-Arana 6.l 30 047 Bargota 83 13
35 Javier 30,0 349 055 Betelu 37.8 535 06! Busto (E!) 247 4 }2
135a Percenencia de javi 46,8 > 056 Biurrun-Ol 6.8 063 Cabred 71 137
136 Lescne o cedmier 5| o7 Cordin o8 aeh ) e Carear oS
%2; t_crgn Lé.s 87 8;2 Elrxla 14,9 40? 8;3 Cirauqui 400 1 ;;7/
iédena 21.0 152 Sizur 3.7 4 esojo 41,8 ’
356 Lizodin 19,2 375 88' Donamria 52.9 13, 527 080 Dicasiillo 14,2 ?é;’
12 Lénguida 65.8 194 083 Lehalar 232 334 096 Espronceda 323 787
159 Lumbicr 593 359 83 Lchars Q66 83 097 ESTELLA 87 232
172 Monraal 93 i | o Echarei-Aranaz 23 099 Ewayo 151 1308
181 Navascucs 329 1| o8y Echaun v R A s e
85 Qchagavia 96.2 37 87 klgorraga 14.1 3 V16 Genevill 10,3 445
195 Orhat 5 089 Eséri & 56 I nevilla i45
I rhaiceta 45,0 577 o Enériz 3.9 179 8 Gondi 12,4 139
196 Orbara 16.5 284 030 Erasun 9.6 189 120 Guesdlaz 42.4 200
193 Qronz 9.3 57 o 1 Ergoyena 25,5 215 120a Pertenencia de Guesd 78,0 494
9 Oroz-Beteln 109 & 914 Perenencia de 25 205 | 121 Guirguilla ¢ Guesdlan ¥
203 Perilla de Aragé 24,0 216 101" Vacabarte ¢ Brgeyena 125 lgtuquiza 3.8 &
2034 Pertenencia a Pot 283 . 102 Ercurra 30 9 125a Pertenenci V74 ¢
AV ciilla 6 | 109 Galar %Y e 1252 Pertencncia de [giequiss : 318
209 Romans 117 Goir 49. 141 )
ad Toizucta 403 Lapoblacié 51,3
210 Ronca o S pEOI i B Lamaona e
B8 Roncesvalles 42,5 322 126 1mos 397 861 145 Lazagurria 106 217
12 Sada de Sangies 14,3 Py 127 lrafera 438 457 148 Legaria 162 23
216 SANGUESA sa a3 e 38 87 ) 132 Lerdn 6z e
%22 Saerids 67,2 4.572 130 Lwrmendi 14,9 444 154 Lezaun 95.8  2.138
228 Ticbas-Murvaree de R 5 ek | 136 e o3 | 160 Loges 197 32
§37 Unciti c Reta 217 632 136 Justapeiia 54.0 477 160 Luquin 45,3 445?
237a Pectencacia a Unciti 37.7 o 137 Labayen 32,1 35 160a Pertenenci ) 85
201 Urrail e ne 138 Lacunza 210 398 | 6 Mariery crdelugun
! 1384 Pertenc X 163 o
e 4 WA 102 | Va0 Lamronein debacunes 525 1055 | 165 Mengen EE Rt
o = davi .

%jz Urrdl Bajo :2/’ Larréun 16,7 143 166 M“"daz; 7703 %;2
243 Urov 595 325 7 Legarda HSE aend | 155 M 30530
5 Urainqui 1,1 346 149 Leiza 8.5 98 170 Mirafuente: 220 59
247 Uatdreoz 202 104 155 Lesaca 577 3.240 174 Morenin 2.8 ;();
248 Valcarlos 57.3 5 180 Muruzdbal 55,0 2.9 175 Mués 8.7 )
293 Vida W 237 183 943 1 : 131
52 Vidingoz 44,7 532 Obanos 6.1 178 77 Murieta 14.4 I
256 Villaniera 40,1 Lo o6 by | ter o i3
o esa 21.8 1o 23,7 Qc 6.5 -

Q 188 326 I o S 67
MERIN 22,4 2 8.1 90 Ole 34 7
038 Arjona DAD DE OLITE 02 189 15.6 ;% 200 O‘Ji;': 43 lg}’
045 Barisoain 664 172 193 205 1.96 204 Picdramill 47.3 9
051 Beirc S e Bl I o0 Ny | e Percenencin d et
053 Berbinzana 22, 336 %01 PAMPLONA 37.4 '346 Pi“dfamilllgrac "
065 Caparroso 12,7 231 506 Pucnic Ia Reina 235 183.126 214 Salinas de Or.
104 Falces 800  2.367 213 Saldias 400 1.987 215 San Adridn © 14.2 "4
:O7 Funes 1137 2938 5“] Sancestcban 8,8 155 219 Sansol 203 4362
14 Garinoain 521 1.950 226 Sumbilla 86 1.06] 223 Sartaguda 129 168
142 Larraga 8.3 30 2263 Pertenencia d 10,2 65 224 Sesma 4.3
150 p 8 229 Ti ade Sumbilla 7 225 Sori B 1386
h Leoz 774 1.869 5 Tirapu Sorlada 71,1 1,588
63 Marcilla 73 | e v i g5 | 2 Torabsdd o5 a3
167 Mendigorrfa 213 2386 36 Ulama 1.7 118 231 Torres del Rio ° 18.8 199
169, Milgro w2 om 2362 Comin Valle de Ula 95 eee | 3% Viana 126 236
£ 8.4 . ma Vi 22
178 M 284 2312 ) 240 Urdi 7.3 235 \ifamayer de Meniardin B s
175 Mol 1 Frene el | Urror de § 3| s G s B
191 OLITE 0s o e Santescban 10,6 78 | 260a perce A
192 Olériz sod 2429 Navarra sc enc 198 | 265 Lun;::ncm(k Yerri 2
1 I?I’I'soain 40, 128 Guipizcon, R el cuadranic Nororienral d 125 145
205 cralta 70 73 kms. la separan ia. Huesca, Zaragoza y al N e fa Peninsula Ibérica, limi
Didillas 88,0 4.29 Al reali en su parte oriental del orte con las francesas de Zul imitando con las
207 Pueyo 41,9 .003 gmnd‘l iear una revisidn transversal :l n‘\\ir Candibrico. 525 de Zuberoa, Labourd y BWOV\IJ"C“S actuales de
5 . es zonas: fa | e Nort aja Navarra.
2% ggn Mardin de Uns ggz 367 Confluyen o E:I:égjg ANA en la parte n(:{is]n;r?%:\s?(ha‘l una morfologia diferente. Se varra. Unos 15
nacara » G6S sus mon nas montafiosas, | EDIA rente. Se pued
237 Tafalla 345 363 1adas. En la zona Medi 2 del Pirineo y | en ¢l cenuio y RIB cn considerar
afalla 54 1181 climatolo edia, ol reliev y la de Ja Cordillera V. ERA en ol tres
235 Ujué 974 i como en vrografi eve se hace much liera Vasco-C sur. En el N
jué 4 9,863 mds bajo ografia. La Rib ucho mis suave antdbrica, con oric,
338 Usae 10s X 5 Jo. era esti formada <. siendo ésta u grandes alturas
g . 32 esde of L por la depr na 20na de en
. TR 2 || e e i, o i el Eora A vonss el
ogg Ablitas TUDELA o provincia e Tarnbicn on sca s, l‘;"r“"faﬂ s influencias addng s en <l curso
048 g;g}ffdus ZZ? 2.276 grandes rasgos poﬁ?ﬁoisiﬁ; porque creemos Qucz zld);:imﬁr}fl fucree cnnn'w";ﬁ"\,yrnlf mediterrineas continentale
rillas - 2.516 pastori’ y d tacar que, ¢n ¢l saje ha generad  BEKINCO entre of N ales
057 Bufiuel 2.9 d y de explotacion de los by ol coso de Navarea la situaci lo un 10 humano arte y el Sur de
062 Ca o 179 <P Limiento disp osques en 11 zona IV a sitwacién climitic acorde can el ent
g2 Cabls 47 2 | |EEmpek i o s s o e e S i
067 Carcasuil 342 1380 Jia, Estell y Sa ratva y judicial, Navare o o o
: . Jie : DiF nguca Aq“ wame a esta subdividid po
068 Cascante 957 2 Q 4 Francia en e sglo XV guamente 1vo ofra i, o
as X . 3 ) XV L de Ul medindades: 12 d
070 Casel te 30 566 s concretar estai ¢ ds: la de Ultrapuerco: c Pamplon
3. 3.293 pictenden uestionss porque 2 s -actadl Baja N i
072 C‘mrL‘m 173 ) 4 que ¢l icceor se situe en que a lo lacgo del trabaj avarra- que fue
077 C Enigo 363 3.143 sniaia, al existic un g <aila zona y ademis sepa ! ajo nos referimos a llas
oreila 7‘))8 2 835 (|é LdPIOI o mu‘n t:‘ @ .,h:b‘dm( d’gpcrso fa o r;‘;;(;ﬂ“ muricipio en ¢l 1:(;.‘1:“:;\)(1:;“( se adjunian,
g e g b e 8 i, que 1o it ] ¢ muchis pequeha
i unicipios que 1o integrar. aparece muchas veces <l anclave del valle
alle v no de la

(21

]

289



JESUS UKAR MURUZABAL

Centrados en el terreno de las estelas discoideas, también llamadas dis-
coidales, diremos que es un monumento de piedra, generalmente con cardc-
ter funerario, y que, tipolégicamente, presenta en su parte superior una es-
tructura circular (el disco) en la que suelen quedar impresos los simbolos e
imédgenes; y otra inferior, de forma rectangular o trapezoidal, denominada
pie, con la misidén de elevar el disco en altura, a la vez que hacer de fijacién
con respecto al suelo, y en algunas ocasiones albergar el texto escrito. La
unién entre el disco y el pie se le denomina cuello.

La estela presenta dos caras planas: el anverso o parte delantera, y el re-
verso o trasera. Normalmente una de las dos caras tiene algtin tipo de deco-
racién. A veces pueden ser las dos y en alguna ocasién también el canto.

Hay que destacar que la zona pirenaica es la que mayor nimero de este-

las presenta, siendo Navarra y el Pais Vasco-Francés los lugares con mayor
nimero de ejemplares encontrados y estudiados. Sin embargo, en otras
zonas como Catalufa se va aumentando el interés por el estudio de las dis-
coideas. Asi, en las jornadas sobre la estela celebradas en Carcassonne en
1987, son las provincias catalanas la que mds estelas presentaron como nue-
vas apariciones.
En varias zonas, la estela dis-
1,2,3,4=cuadrantes coidea vuelve a tener un perfodo
canto | deauge en la actualidad en cuanto
a su utilizacién funeraria, decora-
tiva y politica. Pero presumible-
DISCO| mente cayé en desuso durante si-
glos pasados. E J. Zubiaur® cree
que, las causas de la desaparicién
fueron debidas a los cambios de
las modas, los enterramientos ma-
sivos en las iglesias a partir de me-
PIE ' diados del siglo XIIT con el Papa
Gregorio IX, y el desarrollo de las
villas amuralladas.

Nosotros, como mds adelante
lso | lo exponemos, pensamos que la
. aparicién de la escritura fue otra

(47| de las causas que hicieron que
poco a poco se fueran eligiendo
formatos rectangulares, despreciando los discoidales. La escritura fue ganan-
do terreno a las imégenes, hasta el punto de que en muchas ldpidas posterio-
res la iconografia desaparecié por completo.

Es dificil concretar ademds la cronologfa de cada estela, pues la mayorfa
no presentan inscripcién alguna de la fecha de su levantamiento. En Nava-
rra, la primera estela que presenta escrita la fecha de la muerte del fallecido
es de 1605 y se encontré en la localidad de Valcarlos. Sin embargo, a rafz de
algunos hallazgos arqueolégicos se han encontrado ejemplares muy anterio-
res que no presentan escrita fecha alguna. Las investigaciones apuntan que,
la mayoria de las estelas navarras pertenecen a la época medieval.

6. ZUBIAUR, F. J. Estelas discoideas de Navarra. E.D.P.1. 1989, op. cit., p. 353.
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En el dmbito de la Peninsula [bérica y continuando con esta direccién,
C. de la Casa Martinez” encontré una imdgen perteneciente a las Cantigas
de Alfonso X en la que aparecen representadas unas estelas discoidales junto
a unos sarcéfagos. Esto nos confirma lo que ya se conocia por via arqueolé-
gica, la coexistencia de estelas discoideas con sarcéfagos.

F J. Zubiaur® advierte que, salvo en pocos casos, los investigadores no
han seguido unos criterios verdaderamente rigurosos y cientificos para llegar
a datar las estelas discoideas con cierta exactitud, por lo que nos encontra-
mos con cronologias vagas y tan sélo seguras a partir de siglo XVI, y no
siempre. Basta un ejemplo, para comprender mejor la cuestién: el 28°91%
de las estelas de Navarra’® catalogadas han sido datadas, frente al resto, de las
que no se conoce para ellas fecha alguna en su realizacién.

El problema de la catalogacién no se debe resolver atendiendo a pardme-
tros puramente formales, porque existe un gran riesgo de equivocacién. Du-
chartre' escribe un texto clarificador sobre los problemas de interpretacién
en los que se puede incurrir al intentar situar en el tiempo la obra:

“Nos acordamos a este respecto de un gran Cristo de cerdmica que arquedlo-
gos muy serios se emperiaban en fechar en el siglo XIV, mientras nosotros conocta-
mos muy bien a la sobrina de su autor, que también era ceramista. Los arquedlo-
gos tenian razdn tedricamente”.

Si tenemos en cuenta que el artista popular, a veces, copia formas del pa-
sado y las reutiliza en otro contexto histérico, nos debe llevar a ser muy cau-
tos a la hora de insertar cronolégicamente obras dentro de una época, ya que
existe un peligro inminente de equivocacién. Utilizar el criterio de parecido
en las formas, colores, tamafo, etc. no debe inducirnos a emitir opiniones
de estilo, ya que, como hemos indicado anteriormente, un modo de hacer
puede pervivir a lo largo de varias generaciones, sin que se modifiquen sus
puntos bésicos. La tradicién siempre supone la aceptacién de unas normas
anteriores establecidas que se aceptan de buena gana y sin apenas reflexion
sobre ellas, tal vez por comodidad, por pereza mental, o porque han encaja-
do perfectamente en la idiosincrasia local... Tradicién viene del latin Trado,
Tradere, traditum (poner en manos de otro)"'.

Su utilizacién ha sido desigual, tanto en las diferentes zonas como en las
diferentes épocas puesto que han estado sujetas, en algunos casos, a las leyes
imperantes y a las modas existentes. En la provincia de Navarra se citan
ejemplares muy antiguos: la estela de Amescoazarra, de posible origen celta,
las de Liscar, Soracoiz o Guirguiliano, la de Biokoitzazpe en Alsasua y la de
Eulate (Fig. 23 ). Hemos intentado indagar cudles eran estas estelas tan an-
tiguas y hemos encontrado que de algunas no existe ni rastro, o por lo
menos no lo hemos hallado. Es posible que la estela de Amescoazarra sea la
que nosotros tenemos con el N° 1# en el capitulo de Tipometria, tipolo-
gia..., pero si es asi, esta estela contiene una cruz en el reverso y por lo tanto

7. DE LA Casa MARTINEZ, Carlos. Fonction des stéles d’aprés les donées archeologiques.
C.I.C., op. cit, p. 130.
8. [bidem, p. 353.
9. Ibidem, p. 353.
10. HUYGNE, R. £l Arte y el hombre. Ed. Planeta. Barcelona 1965, pp. 117-121.
11. RAMIREZ LUCAS, Juan. Arte Popular. Ed. Mas Actual S.A. Madrid 1976.
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habria que dudar de su origen celta. Desconocemos si al citar la de Soracoiz
se reflere a una de las que publicaron en CC.E.E.N. N°o 13, pero también
ésta presenta una cruz. La estela de Eulate es posible que sea anterior al cris-
tianismo.

Existen numerosos ejemplares de los siglos XI, XII, XIII y XIV. A partir
de esta fecha caen en desuso en numerosos puntos de la provincia, sustitu-
yéndose por cruces de piedra y, en algunos casos, por estelas tabulares. Sin
embargo, en la zona Norte de Navarra y en todo el Pais Vasco-Francés, se si-
guen utilizando hasta el siglo XVIII y XIX, y en algunas partes se han man-
tenido hasta nuestros dfas.

Ultimamente en la catalogacién de las estelas se suelen dar las siguientes
medidas:

A/.- Altura total de la estela. B/.- Didmetro del disco. C/.- Altura del pie.
D/.- Anchura del pie en su parte inferior. E/.- Anchura del cuello. F/.-Zona
que queda bajo la tierra en su posicién original. G/.-Grosor de la estela.

En los estudios tipométricos comparados, solamente hemos tenido en
cuenta la medida de la altura total, el didmetro del disco y el grosor, porque
pensamos que las otras medidas no reflejan una intencionalidad clara. Es
mds tenemos el presentimiento de que en muchos lugares las dimensiones se
han realizado, no con el sistema métrico decimal, sino més bien a ojo y de-
pendiendo de la longitud original del bloque de piedra que es el que impone
las magnitudes finales. Hemos observado que, en varias estelas, el didmetro
del disco en relacién con la altura es aproximadamente de 1/2.

Algunos autores'® proponen una tipificacién de las diferentes zonas del
disco similar a la empleada en la heréldica, de tal manera que queden refleja-
das las siguientes zonas: bordura, cantén diestro del jefe, centro del jefe, can-
tén siniestro de la punta, flanco diestro, centro o abismo, flanco siniestro,
cantén diestro de la punta, centro de la punta, cantdn siniestro de la punta.

Hemos seguido la tipificacién de zonas que propone M. Duvert'?, consi-
derando el disco de la estela como si fuera la esfera de un reloj. Asi el punto
cero serd el centro de la circunferencia, y la regién cero el espacio que lo
rodea, la region 12 el lugar donde se sitda la hora 12, la regién 6 en la hora
6, etc. A su vez al trazar el eje horizontal y vertical, la circunferencia queda
dividida en cuatro partes que llamaremos sectores o cuadrantes.

La estela discoidea es uno de los monumentos mds arraigados y con
mayor entidad y simbologia dentro del Arte Popular de Navarra, materiali-
zando toda una forma de sentir y vivir el espacio y el pensamiento ante el
mas all4.

Bésicamente por sus caracteristicas generales, las estelas de Navarra no
difieren, en lo mds minimo, con las que existen en otros lugares. La mayoria
de ellas, tipométricamente hablando, estin en torno a los 40-80 cms de altu-

14

ra, aunque en a.lgunos casos estas dimensiones varian considerablemente'.

12. MENCHON 1 BES, J. Tipologia de las cruces en las estelas funerarias discoideas de la
Conca del Barberd. C.1.C. Set. 1987, p. 165.

13. DUVERT, M. Contribution a lestude des steles discoidales basques dans la Navarre
d'ultra-puertos. CC.E.EN. n° 47, p. 150.

14.Para mds informacién ver ¢l capitulo titulado “Tipomerttia v tipologfa™ en el
presente trabajo.
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En cuanto a su distribucién, se puede sefalar que de las 1.216 estelas
aparecidas hasta el momento®, el 46,5% pertenece a la Merindad de San-
giiesa; el 18,18% a la de Pamplona; el 14,96% a la de Olite; el 18,45% a la
de Estella y el 0,8% a la de Tudela. En 95 casos no se conoce la procedencia
exacta, aunque se sabe que aparecieron en Navarra. A la vista de los datos se
puede afirmar que el cuadrante Nororiental es el que mayor nimero de este-
las presenta y mds concretamente los valles de Erro, Egiiés, Aranguren,
Cuenca de Lumbier-Aoiz, y sobre toda la zona comprendida entre Sangiiesa,
Javier y Torre Pena. (Ver el mapa sobre la distribucién de la estela en Nava-
rra al final del capitulo).

[ | Estella

2 D Pamplona

B Proc. desconocida

M@ sanguesa

AT DG T
2994
&

> b > Bl Tafala

£l Tudela

S Porcentaje de apariciéon de las
estelas en las distintas merindades

Descienden ligeramente sus hallazgos en toda la Zona Media Oriental y
Occidental, encontrdndose focos puntuales con numerosos ejemplares en
Rada, Murillo el Cuende, San Martin de Unx, Estella e Iranzu.

En la Montana Noroeste, hay algunos puntos en los que el niimero de
estelas es muy abundante. Por ejemplo Echalar es el municipio de Navarra
en el que miés estelas se han encontrado y en el Oeste Pirenaico formado por
Vera de Bidasoa, Echalar y Baztdn, la concentracién de estelas es muy alta.

Durante largo tiempo se habia creido que Santacara era el punto mds
septentrional de la Ribera de Navarra, en el que se habrfan encontrado estos
ejemplares. Sin embargo, recientes investigaciones han recogido numerosas
piezas en latitudes muy préximas a Santacara —desolado de Rada, Murillo el
Cuende, y Murillo el Fruto—. En el sur de Navarra las estelas encontradas
son muy escasas —s6lo 12 ejemplares—, pero hay que tener presente que han
aparecido en Tulebras, Cabanillas y recientemente hemos encontrado cuatro
en Tudela, localidades muy al sur y cercanas a la provincia de Zaragoza. Esto
hace suponer que la estela estuvo generalizada en toda la regién.

La mayoria de estas piezas parece ser que ocupaban el lugar privilegiado
de la tumba del difunto, concretamente en la cabecera. Pero al igual que las
existentes en otras regiones, también se erigieron en los lugares en los que

15. Las 1.216 estelas son anteriores a Ja fecha de 1919. Posteriormente existen muchos
més ejemplos, ya que durante todo ese y tiempo, y también en la actualidad, se han seguido
colocando estelas.
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una persona habfa fallecido por muerte repentina o accidente, o funcionan
como crucero, estacién de Via Crucis, delimitando el espacio religioso,
como muga, etc.”®. J. Menchén indica que pueden estar delimitando la sa-
greda o espacio sagrado que rodea al recinto religioso 30 pasos alrededor de
la iglesia.

La parte mds oscura serd la cuestién sobre dénde y bajo qué circunstan-
cias tuvieron origen las estelas discoideas. ;Son un producto autéctono o por
el contrario son un legado venido de fuera? ;Surgié en varias zonas a la vez
sin apenas influencias? ;El disco circular es producto de una transformacién
antropomérfica? ;Es astrolégica? ;Es una forma geométrica a la bisqueda de
un espacio regularizado? ;Se pone de roda en la época medieval como fruto
de las tesis aristotélicas, mds acordes ¢ n el espacio circular?

Estas incdgnitas habrd que abarcarlas desde numerosos campos y cien-
cias, desde la historia, la etnografia, la arqueologfa, y en nuestro caso, desde
la estética y la creatividad. Yo pude comprobar cémo unos nifios de 14 anos,
al realizar diferentes interpretaciones sobre un circulo, crearon muchas for-
mas que ya existen en las estelas y estoy seguro que no las conocian de ante-
mano. El interés tomado por el manejo del compds y la capacidad creadora,
asi como su inteligencia de abstraccién, fueron los componentes que hicie-
ron que surgieran muchas variaciones sobre el mismo tema.

Duchartre', en una sélida argumentacién, ha explicado que en dos
zonas, una del Norte de Francia y otra de Dinamarca, las representaciones
en madera presentan una decoracién similar, no por las influencias existentes
entre ambas, sino por el ficil manejo del compds y demds ttiles sobre la ma-
dera de pino. ;Por qué no vamos a creer que, en varios ejemplos del Arte Po-
pular, no puede suceder algo similar? ;Por qué no hemos de pensar que una
forma con determinadas caracteristicas, puede surgir en varios puntos a la
vez? \

En cuanto a la cronologia de las estelas discoideas L. Colas'® saca conclu-
siones que deben tenerse en cuenta :

1- Las més antiguas no poseen inscripciones. Algo mds tarde aparecen en
ellas dibujos de flores y los signos astrolégicos. A continuacién vinieron re-
presentados en ellas los instrumentos de trabajo y los emblemas profesiona-
les.

2- En el siglo XVI, aparecen las primeras estelas datadas expresamente y
los primeros nombres de personas inscritas en ellas.

3- En el siglo XVII se multiplican las inscripciones y predominan las es-
telas con inscripciones. Ostentacién de la cruz cristiana.

4- La “Belle époque” de la estela discoidea en la zona vasco-francesa de la
Baja Navarra va de 1600 a 1650.

El estudio de la estela y del espacio funerario hay que realizarlo teniendo
en cuenta que, antiguamente muy poca gente al morir, se podia costear una

16. Para conocer bajo que pardmetros hemos encontrado la funcionalidad de la estela
ver el capitulo del presente trabajo “Funcionalidad de la estela”.

17. HUYGNE, R. El arte y el hombre, ap. cit., pp. 117-121.

18.COLAS, L. La tombe basque.Recuil d’incriptions funeraries er domestiques du Pays
Basque Francais. Paris, Honoré Champion, 1923. (Reedicién en Espafia por La Gran
Enciclopedia Vasca, 1972, Grafia ornamentacién y simbologia a través de..., pp. 79-262).
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estela en la cabecera de su tumba. En numerosos pueblos de Navarra, las
personas mayores del lugar, me han llegado a decir que ellos atin recuerdan
el escaso niimero de personas que se colocaban una ldpida hace muy pocos
afios. Sélamente las familias més pudientes del pueblo lo hacian.

Sin embargo, hemos podido comprobar cémo, hasta hace poco tiempo,
a casi todos los que morfan por accidente o muerte repentina, se les colocaba
una estela discoidea o ldpida en el lugar del fallecimiento y no en el lugar de
enterramiento. Al cristiano le preocupa morir en pecado, y por esta razén
todos aquellos que son sorprendidos por la muerte pueden ser condenados,
al no haber tenido tiempo material para arrepentirse. La ldpida cristianiza y
aleja el pecado de ese lugar. Las oraciones de los transetdntes estdn encamina-
das a pedir por la salvacién del que alli fallecié.

Antiguamente, los primeros que comenzaron a enterrarse en la iglesia
fueron las clases més pudientes. Esto generd que, poco a poco, aquellas per-
sonas que podfan costearse un monumento no lo hicieran, ya que en el inte-
rior de la iglesia escasamente se erigian ldpidas. Quizds ésta fue la causa de
que en muchos lugares desaparecieran todo tipo de monumentos funerarios.

Sobre las fuentes de la decoracién y la simbologia que aparecen en ellas,
E J. Zubiaur® basindose en el trabajo de L. Colas, senala que muchas de las
imdgenes existentes en las estelas pueden tener la siguiente procedencia:

1- De una tradicién decorativa muy antigua arraigada en el pueblo.

2- De la magia de tipo profilictico.

3- De antiguas monedas en curso.

4- De los anagramas de Cristo y de las inscripciones funerarias y religiosas.

5- De la heréldica.

6- De los relieves y monumentos del entorno.

7- De los instrumentos propios del difunto que le sirvieron para su tra-
bajo en vida.

Nosotros afiadirfamos:

8- De la capacidad creadora del artesano, capaz de combinar y crear re-
presentaciones nuevas sin que tengan un referente anterior.

9- También del entorno vivencial, de sus propias inquictudes y deseos,
as{ como de la realidad circundante que pueden proyectarse en fenémenos
artisticos.

10- De unos libros llamados Artes del Bien Morir utilizados para que el
cristiano pueda llevar mejor sus dltimos momentos durante la agonia.

11- De algunas reliquias de la época medieval que presentan unas deco-
raciones muy parecidas a las de las estelas.

12- De los sellos que se utilizaban para firmar los documentos.

También nos parece imprescindible analizar el contexto sociocultural que
genera el mundo de la estela discoidea. Mediante la etnografia nos podemos
acercar y podemos llegar a comprender algunas cuestiones bésicas sobre el
comportamiento ante la muerte en las gentes de Navarra. Los actos que se
celebran en nuestra época pueden desenmascarar qué concepto de la muerte
y de su espacio existi6 en el pasado.

19. ZUBIAUR, F. ]. Estelas discoideas de Navarra. ED.P.L., op. cit., p. 355.

[27] 295



JESUS UKAR MURUZABAL

L. Lapuente® recoge lo siguiente en cuanto a la solidaridad con los di-
funtos:

Me conté Guillermo Martines (80 anios) de Larraona que decian que el dia

de dnimas, se aparecian las almas por los caminos... se veian luces. Las dnimas se

aparecian para pedir que les rezaran Padrenuestros. Muchos no creian en esas

cosas y para espantar a los crédulos, salian de noche, cubiertos con mantas blan-
cas.

Sobre los funerales?! escribe:

“De parte del vecindario, cinco individuos estdn obligados a asistir al entie-
rro; uno para llevar la cruz parroquial y los cuatro restantes la caja del muerto.
Esto se hace a rengue. Una cruz de madera recorre las casas del pueblo, pasando
de una a otra cada vez que ocurre una defuncién segin la lista de vecinos. La
casa en la que se encuentra la cruz el dia del entierro, es la encargada de avisar a
los cuatro vecinos siguientes de la rengue que les toca portar el caddver, y ellos son
los encargados de llevar la cruz procesional en el entierro”.

Como dice J. M. de Barandiardn, la muerte es considerada como térmi-
no de un modo de vida y principio de otro. Es pues un pasaje y como tal
debe ser rodeada de precauciones especiales que se traducen en ritos y cos-
tumbres. El difunto, bajo la interpretacién cristiana, no acaba con su vida en
la tierra, sino que comienza en otra diferente, segin sus pecados y su com-
portamiento. Por lo tanto el ritual se adapta al canon eclesidstico en la mayo-
ria de los actos, aunque se pueden adivinar aspectos que pueden entroncar
con tradiciones paganas.

En la casi totalidad de los pueblos de Navarra, cuando una persona se
pone gravemente enferma, se avisa al médico y al sacerdote. El primero inten-
tard calmar el dolor fisico, el segundo suministraré la extrema uncién después
de haber realizado una confesién. La confesién final, libera al enfermo y a sus
familiares de la preocupacién de la salvacién. El hecho de haberse arrepentido
de sus faltas mayores, implica poder obtener un puesto en el cielo.

Una vez que el cura se ha marchado, alguna persona se queda con el en-
fermo para ayudarle en los dltimos momentos. Generalmente acompana al
moribundo y de vez en cuando hace repetir algunas oraciones sencillas. Re-
cuerdo una noche en el Hospital de Navarra, cuando una persona agonizan-
te reclamé a una de sus hijas después de haber recibido el Vidtico. La hija le
hacfa repetir a su madre enferma: “Jests, José y Marfa cuida el alma mia”,
esta consigna la repetia una y otra vez. Esa misma noche murié y los familia-
res quedaron despreocupados por el destino del alma, al comprender que,
por los dltimos momentos, se habria salvado. Posiblemente esa tradicién
arranque desde la época medieval, en la que existian los “Arze bene moriendi”
que ayudaban al acompafante del enfermo, a guiar al moribundo en los mo-
mentos finales.

Cuando la agonfa se prolongaba, en algunas zonas de la regién®, algunos
familiares levantan una teja de la techumbre de la casa, para que el alma
tenga una salida libre. Se cree que eso facilita la muerte.

20. LAPUENTE MARTINEZ, Luciano. Las Améscoas. Estudio histdrico-etnogrdfico. Ed.
Griéficas Lizarra con la colaboracién del G. de Navarra. Estella 1990, p. 164.

21. LAPUENTE, L. Las Améscoas, op. cit., p. 165.

22. BARANDIARAN, J. M. Estelas del pais vasco. Ed Txertoa. San Sebastidn 1980, p. 7.
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Numerosos délmenes navarros presentan una abertura en una de las pie-
dras laterales®, llevando a los estudiosos a creer que, posiblemente, sea para
que el alma pueda salir y entrar a la cdmara funeraria. También por esa aber-
tura, se echaba alimento para los difuntos.

En el momento en que muere una persona se tocan las campanas en nu-
merosos pueblos navarros, con una monotonfa lenta, avisando a los feligreses
que una persona ha fallecido. J. M. de Barandiardn recoge en algunos muni-
cipios la creencia de que, morir en Semana Santa, o en el dia de la Ascen-
sién, o en tiempo lluvioso, es sefial de que el difunto se ha salvado.

En los libros de difuntos de numerosos municipios se aclara la existencia
de tres tipos de funerales, segtn el dinero que la familia destinaba a tal fin.
Habia de primera, segunda y tercera clase, y el lugar donde se colocaba el fé-
retro en la iglesia, variaba para cada una de las modalidades. Los de primera
presentaban tumbano, catafalco, y numerosas ornamentaciones y velos,
mientras que los de tercera solamente una mesa.

C. Claveria* y J. M. de Barandiardn® recogen que en algunos munici-
pios, era costumbre notificar la muerte del amo a las abejas, golpeando con
la mano el colmenar. También a los demds animales domésticos, a los cuales
obligan a levantarse, se les transmite el mismo aviso. No procediendo asi,
luego mueren las abejas y algunos de los otros animales. Esta conducta ante
la muerte, es posible que recuerde a costumbres muy antiguas, en las que in-
tervenfan directamente los animales de la casa a modo de ofrendas. El signi-
ficado de las abejas es claro, ya que son las productoras de la cera, que més
tarde arderd en sufragio del fallecido, y de ahi el aviso que se les transmite,
para que produzcan cera.

Estos avisos a los animales no los hemos podido constatar en pueblos de
la zona Media y la Ribera. Quizés en estas zonas, el cristianismo ha sido
capaz de erradicar del vivir popular algunas conductas, consideradas desde
las altas esferas eclesidsticas, como sospechosas de paganismo

El camino que une la casa del difunto con la iglesia parroquial y, sobre
todo, el que une la iglesia con el cementerio, tienen una importancia espe-
cial en numerosos pueblos de Navarra. J. M. de Barandiardn® recoge algunas
caracteristicas de éste, ademds de numerosos vocablos con los que se les de-
signa: ‘zurrumbide”, en pueblos de la Navarra vascoparlante, y “camino del
cementerio” en los otros.

En algunos pueblos, el primer vecino?” hace que salgan los animales do-
mésticos de la casa al tiempo que el caddver es sacado de la casa. Si ademds,
la comitiva finebre pasa junto al colmenar, otro vecino levanta las tapas de
las colmenas, como aviso para que sigan produciendo cera.

Otro aspecto muy importante es el parecido simbélico entre el camino
del cementerio o zurrumbide, y el “Via Crucis” o camino de la pasién lleva-
do por Cristo antes de morir. En varios municipios, el camino que une la

23. ARRINDA, A. Magia y religién primitiva en el Pais Vasco. Bilbao 1985.
24. CLAVERIA, Carlos. Leyendas de Vasconia. Ed. Gémez. Pamplona, p. 60.
25. BARANDIARAN, ]. M. Estelas del Pais Vasco, op. cit., p. 13.

26. Ibidem, p. 15.

27. lbidem, p. 15.
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iglesia con el cementerio tiene en uno de los lados cruces o estelas en nime-
ro de 14 que simbolizan los pasos del Via Crucis cristiano. En Valcarlos, en
Murillo el Cuende y en Murillo el Fruto existen unas estelas discoideas en
este camino. Es curioso pero en algunas localidades a este camino se le llama
calle del calvario.

El camino del cementerio une el espacio religioso de la iglesia con el es-
pacio funerario del cementerio. La iglesia es la antesala y el camino del ce-
menterio el trdnsito hacia el més alld. Por €l se lleva a hombros a los falleci-
dos después de la realizacién del funeral.

J. M. de Barandiardn recoge que, en las encrucijadas del camino, se de-
tiene la comitiva fdnebre con todos los asistentes y rezan un responso. Un
estudio mas amplio sobre los lugares en los que se reza o canta en Navarra
con motivo religioso, serfa algo que contribuiria a descifrar mejor la signifi-
cacién de todo el espacio.

En numerosos pueblos, las auroras de Pascua de Resurreccién se cantan
en los lugares en que confluyen varias calles, y afio tras afo se repiten en el
mismo lugar. Incluso esta préctica de reunirse para rezar se puede ampliar al
campo, puesto que en las procesiones hacia las ermitas se suelen rezar algu-
nas oraciones en las encrucijadas de los caminos. En San Martin de Unx, en
la romerfa tradicional a la ermita de Santa Zita, me cuentan algunas perso-
nas mayores que, antiguamente se iba en procesién y en el término de la
Crucica, en el lugar en que confluyen dos vias se rezaba una salve, porque
desde alli se divisaba el Santuario de la Virgen de Ujué. Alli mismo existe
una estela discoidea.

También se reza en los cruceros situados en las afueras de los pueblos. En
Murillo el Fruto en lugar de crucero existen cuatro estelas empotradas en la
pared. Yo me pregunto si estos lugares tendrfan desde antafio una cataloga-
cién de espacio religioso, o si estos cruceros, tan extendidos por todas las re-
giones europeas, no guardardn alguna similitud con los viejos menhires del
campo. Formas alargadas, quizds reconvertidas por el cristianismo al colocar
una imagen religiosa en la parte superior, son el reflejo vivo de lo que fueron
los antiguos menhires. El respeto y devocién que se tiene ante éstos, es posi-
ble que refleje lo que antiguamente se tuvo y atn se tiene por las piedras ver-
ticales, colocadas en lugares estratégicos.

Las encrucijadas de caminos tienen una simbologfa especial para las gen-
tes populares. Son el lugar de encuentro, la interseccién de dos direcciones,
espacios ante los que el ser humano se identifica, llegando en algunas ocasio-
nes a ser lugares casi sagrados.

Los puntos estratégicos desde los cuales se divisan monumentos impor-
tantes, o grandes porciones de espacio, o zonas de espacio religioso, también
adquieren un valor adicional para el ser humano, convirtiéndose en puntos
desde los cuales la persona se comunica con lo transcendente. Generalmente
se sefialan mediante estelas en las que, bien por tradicién o porque en ella
aparece escrito, se invita al caminante a rezar una oracién.

A veces se ha tratado de relacionar la estela discoidea con la argizaiola
(Fig. 1), quizds por su funcién funeraria. La argizaiola viene a ser una tablilla
plana que se colocaba sobre las sepulturas en el interior de la iglesia. Presenta
cuatro prolongaciones en sus vértices y una especie de mango que parte del
lado medio de la estructura rectangular y que a veces tiene formas humanas
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o estructuras geométricas. Sobre el cuerpo central, se enrolla una velilla larga
y fina y dando vueltas a la tablilla la cera arde permanentemente. La verdad
es que a nosotros siempre nos ha sorprendido la similitcud entre el mango de
la argizaiola y las estelas.

La argizaiola al ser pequefia y muy manejable se transportaba a casa o se
guardaba en un lugar del templo después de la celebracién de la misa. En
ocasiones permanecia durante mucho tiempo sobre la tumba a la que repre-
sentaba.

Al parecer en el templo no se colocaban estelas funerarias. L. Colas dice
que bastaba ver la situacién de los familiares en la iglesia para identificar
cada una de las tumbas. Es decir, los familiares se situaban a escuchar la misa
en el lugar en el que estaban enterrados los antepasados.

J. M. de Barandiardn® recoge que, en algunos municipios, una joven ve-
cina del difunto era la encargada de llevar a la iglesia una cesta de panes, des-
tinada a estar durante las exequias, en la “sepultura” de la casa del muerto. A
veces estos panes reproducian la forma de una swistica o triskele. En Vera de
Bidasoa, Lecdroz, Ciga, y en Beorburu, la carne es uno de los elementos de
ofrenda a los muertos. Esta costumbre de ofrendar carne y animales vivos
viene de tiempos antiguos®.

En algunos lugares, se piensa que las luces que arden en la iglesia, alrede-
dor del atadd y junto a la sepultura, alumbran al difunto en el otro mundo®.
Carlos Claverfa® dice que, segin creencias mdgicas, al retorcer una moneda
o al consumirse una vela, se destruye el maleficio o la imagen de una persona
maldita. J. M. Satristegui®® analiza la plegaria de la luz (luz en vida y en
muerte), y dice que pas6é del devocionario popular, sustituyendo la invoca-
cién al Sol por el nombre de Dios. Al implantarse en el santoral cristiano, se
introdujo la conmemoracién littirgica del Salvador, (la Navidad como fiesta
de invierno) y el nacimiento de Juan el Bautista suplantaria a la celebracién
de las fiestas solsticiales de verano. Este cambio dejaria huella en las tradicio-
nes vascas.

Los antepasados se presentan a los vivos de diversas formas: como luz,
sombra, ruidos, réfagas de viento, o tales como eran en vida. . M. de Baran-
diardn escribe que, la creencia de que las almas de los difuntos aparecen en
forma de luces, se halla muy extendida en Vasconia y estd muy arraigada en
las tradiciones locales: “aparecen con sus cuerpos y con los mismos vestidos
que llevaron en la sepultura y con una vela encendida en la mano...”. A veces
ostentan, ademds, algunos atributos de su profesién®.

Es curioso comprobar, cémo los difuntos que aparecen en las leyendas
populares, se presentan con instrumentos, o acciones caracteristicas de su
profesién. Nuevamente encontramos que el oficio que uno realizé durante la

28. BARANDIARAN, J. M. 1980, op. cit.,, p. 17.

29. Ibidem, p. 19.

30. Ibidem, p. 23.

31. CLAVERIA, C. Leyendas de Vasconia, op. cit., p. 63.

32.SATRUSTEGUI, ]J. M. Mitos y creencias del Pais Vasco. Ed Sendoa. San Sebastidn
1983, pp. 56-58.

33. Ibidem, p. 53.
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vida, lo identifica y distingue en la muerte. Es un atributo personalizador
que el difunto lleva con dignidad.

La concepcién de la muerte en cada cultura estd relacionada con la
forma de vida, quizds con un grado relativo de imaginacién. ;No serd que la
experiencia de lo vivido, permite intuir cémo serd la muerte, el viaje del di-
funto, y hasta incluso todo el futuro? El hecho de configurar a Dios con una
estructura de pensamiento y forma parecida a la de los seres humanos, ;no
refleja que ante lo desconocido aplicamos los pardmetros de lo conocido?

Leyendas y relatos similares entre culturas muy diferentes tienen sentido
al analizar su origen desde el punto de vista de la experiencia que lo genera.
El mismo ]. M. de Barandiardn apunta la similitud entre dos relatos sobre la
utilizacién de huesos humanos como teas por parte de los difuntos. Uno
pertenece al pueblo guipuzcoano de Atdun, y otro lo recogen Gil Reicher y
René Lafon en el pais de Gize.

Se halla extendida la creencia de que las almas de los antepasados andan
en el mundo desde el mediodia de Todos los Santos hasta el mediodia del
dia de los Difuntos. También se piensa, en algunos lugares, que los antepasa-
dos vuelven a sus casas por Nochebuena, y dejan huellas de sus plantas en las
cenizas del hogar*. Otras veces los difuntos aparecen frecuentemente susti-
tuidos por las laminas®.

“El pastor de la casa Sunbillenea (Arraiz-Ulzama) obsequiaba todos los
dfas a las lamifias de la cueva de Abauntz con un cuenco lleno de leche”
(para que se quedaran contentas y no molestaran al ganado ni a los miem-
bros de la familia.

De una forma u otra, siempre los familiares y sucesores se han visto vin-
culados directamente a sus antepasados enterrados en un lugar. El “hecho re-
ligioso” ha venido a reforzar esta conexién y ha dado sentido a un ritual sa-
grado a lo largo de las generaciones. En Navarra este sentimiento de unidad
entre un grupo o clan, se ha verificado ya desde tiempos prehistéricos como
lo atestiguan las excavaciones.

En el estudio de los délmenes, menhires, etc., se vislumbra una gran preo-
cupacién por el futuro de los antepasados. Mientras que apenas han llegado
restos arqueol6gicos de las viviendas de los vivos, el nimero de “viviendas” o
“espacios de los difuntos” que se han conservado hasta nuestros dfas es bas-
tante elevado. Esto es debido a esa preocupacién por el mds alld. La vida en
la tierra es finita, y por lo tanto, las estructuras sobre las que se fundamenta
no deben ser tan duraderas como las de la “otra vida”.

El sentimiento de unidad familiar es el que ha propiciado una relacién
intima entre los antepasados y los vivos. Los primeros son los que hicieron
posible que la vida continuara para los vivos. Por lo tanto éstos tienen unos
deberes para los antepasados, atin cuando éstos estin muertos. Esta unidad
familiar, en vida y en muerte, es la que ha hecho que la casa de los vivos y la
tumba de los familiares tenga un estrecho lazo de unién. J. M. de Barandia-
ran* indica que, primitivamente, la casa fue habitacién, taller, templo y pan-
teén doméstico, y que con el Cristianismo, el pantedn se separé del hogar,

34. Ibidem, p. 57.
35. Ibidem, p. 59.
36. Ibidem, p. 59.
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para ocupar un lugar junto al de las otras casas, en el templo o alrededor del
mismo.

La marca que identifica al duefio del ganado va a estar representada en
numerosas ocasiones en la clave central o en el dintel de la portada de la
casa, y también en la tumba, en la estela o en la lipida. Es como si el signo
se convirtiera en el simbolo que identifica a una familia en concreto. Es en
este momento, cuando bajo una misma sefial, queda aglutinado todo lo per-
teneciente a un clan familiar. Es el logotipo que perdura a través de los si-
glos, siempre que una misma casa quede en pie.

En las familias més pudientes y con titulos honorificos, el emblema de la
casa se convierte en escudo de armas y queda adosado a la fachada principal.

A. Arrinda® escribe:

“La costumbre de enterrar a los muertos en la misma vivienda, o junto a ella,
que quizd data de épocas anterioves al Eneolitico, ha perdurado hasta los tiempos
presentes, Hemos visto enterrar a los no bautizados, bajo el alero del tejado de la
CASA €N qUe VIVIETrOn, 0 en ErTeno contiguo a ella”.

Mais adelante sefala:

‘Hablando en general, el vasco aplica la decoracidn sélo en un nimero deter-
minado de objetos. Entre éstos los de mayor importancia son los dinteles de las
casas y las lapidas sepulcrales. Hay una intima relacion entre estos dos objetos,
pues ambos son umbrales en cierto sentido, el uno de la casa, el otro de la tumba.
Ambos testimonian el respeto del vasco, por sus antepasados y su sentimiento de

continuidad de la familia”.

El patrimonio doméstico comprende el hogar y la sepultura en un conjun-
to indivisible. Todos los miembros de la familia tienen el derecho de poderse
enterrar en Ja tumba de los antepasados™. El primogénito varén, generalmen-
te, ha heredado junto con la casa de sus padres la tumba. Sus hermanos, que
han tenido que salir de la casa, por haber contraido matrimonio, ya no se en-
tierran en la tumba de sus padres. Sélamente los hermanos y hermanas solteras
que permanecieron en ella, asf como la descendencia directa del heredero. De
esta manera la tumba conserva eternamente el mismo apellido que el duefio de
la casa, como también los simbolos que hay sobre ella.

Cuenta Barandiardn® que, en muchos lugares del Pais Vasco, es costum-
bre que la recién casada presente una ofrenda en la sepultura de la casa de su
marido, pocos dias después del casamiento (el primer domingo después de la
boda en algunos pueblos). Es un modo de incorporarse a la nueva casa y a
los antepasados de su esposo, y de tomar posesién de la sepultura y de la
casa, como etxekoandre o sefiora de la casa.

Los enterramientos junto al hogar han sido una préctica que ha apareci-
do en algunos pueblos de la zona Oeste de la Montafia de Navarra. En la
zona Media y Ribera, no hemos encontrado ningtin caso. Incluso la posesién
de un panteén familiar en el cementerio no ha estado generalizada de un
modo uniforme, ya que en muchos lugares el enterramiento no ha sido efec-
tuado por grupos familiares, sino por el orden en el que ocurria la defun-
cién. Es mds, se podria generalizar que de un modo desigual en toda Nava-

37. ARRINDA, A., op. cit., p. 225.
38. BARANDIARAN, ]. M. 1980, op. cit, p. 47.
39. lbidem, p. 47.
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rra, los enterramientos se han realizado por asociacién familiar en unos casos
y por orden de defuncién en otros.

Desconocemos el origen de la distribucién en los cementerios, pero po-
demos confirmar que en los pueblos en los que la estructura y divisién del
cementerio se ha realizado por familias, la herencia del panteén o lugar de
enterramiento familiar, al ser un bien adquirido, ha podido pasar de padres a
hijos por linea directa. Sin embargo, en los municipios en los que el enterra-
miento se hace por orden de defuncién, los herederos no pueden poseer la
tumba de sus antepasados, porque el lugar pertenece al ayuntamiento y no a
los difuntos.

Algunos autores® parecen indicar que esta estructura de enterramiento se
verifica desde los monumentos megaliticos. Responden sustancialmente a un
concepto definido de un esquema social de la familia y del clan, buscando
una sepultura colectiva para un determinado grupo humano. Asf después de
la muerte, en una vida ulterior, sus miembros contindan vinculados entre si,
es decir, el sepulcro megalitico responde a una necesidad social concreta y a
unas ideas de ultratumba fijas.

Las inscripciones del dintel conmemoran a los fundadores de la casa y
por lo tanto a la familia. Las inscripciones de las tumbas mds antiguas, al po-
seer simbolos parecidos a los del dintel, representan a los familiares que estdn
enterrados en un lugar concreto. La estela, llamada 4il-harria o hilarri en
euskera y piedra de los muertos, cruces de piedra, etc. en castellano, es el
emblema de uno o varios difuntos, y bajo la materialidad de ésta, los difun-
tos se sienten identificados para vivir en el recuerdo de la colectividad.

Segtin Bonifacio Echegaray*':

“el derecho de propiedad no estaba vinculado, en absoluto, al ejercicio del sa-
cerdocio doméstico; el rango de heredero lo obtenia el primogénito varén, y en
consideracién a éste, se regia el sucesor del patrimonio, integrado por la casa y el

sepulcro en una indivisible e inalienable. Teniase el patrimonio como intangible
y en sus elementos componentes, considerdbase como principal el sepulcro”.

En la medida en que el ser humano ha evolucionado, ha intentado plas-
mar por escrito, la conducta y las leyes en torno a la sepultura y el enterra-
miento. La conducta moral ha sido remarcada y predicada por los estamen-
tos religiosos. Sin embargo los aspectos civiles se han proyectado desde las
capas legislativas y judiciales.

Luis del Campo* hace un pequefo estudio sobre el tema, aduciendo que
en un principio la veneracién al difunto, respeto, dignidad hacia los progeni-
tores, o proteccién al caddver para evitar las posibles agresiones ambientales,
son las que llevan al ser humano, segin su grado de civilizacién, idiosincra-
sia, o caracteristicas ambientales, a preservar la integridad de los vivos y de
los muertos. Las tumbas, al ser consideradas como simbolos de piedad, per-
petdan el recuerdo del difunto, y como bien particular de una familia, se
debe legislar para conservar el respeto y la integridad de la misma.

40, ARRINDA, A.

41. ECHEGARAY, Bonifacio. Significacidn juridica de algunos ritos funerarios en el P.
Vasco. San Sebastian 1923.

42. DEL CAMPO, Luis. Sobre sepulturas en el Fuero General de Navarra. CC.E.E.N. n°
46. Pamplona 1985, pp. 109-122.
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En el Fuero General de Navarra (libro III, titulo XXI, capitulo I) escrito
en latin y traducido por L. del Campo, se recoge en uno de los extractos lo
siguiente®:

- Si muere un hombre pobre, en cualquier hora que muriera entiérrenlo; y si
algiin hombre rico o con parientes muere durante el dia, vélenlo de noche. De

casa ve venir a la vela el duesio de la mansion o la duenia, y si no fueran, encon-
trdndose signo, paguen multa.

Esta forma de actuacién también la encontramos en el derecho romano.

Otra de las disposiciones que se recoge, es la obligatoriedad de construir
los cementerios en todos los pueblos del Reino de Navarra que tuvieran més
de cincuenta vecinos, cerrdndolos con suficiente altura, para impedir la pe-
netracién de animales que profanaban las tumbas. Esta disposicién pertene-
ce al siglo XIX, dejando en libertad la eleccién del terreno y la sepultura.
Bajo estos postulados® se deduce que “el espiritu de la letra del Fuero pudie-
ra ser: los vecinos pobres o ricos posefan, por derecho de vecindad, el privile-
gio de ser enterrados en terrenos enmarcados en su jurisdiccién. Quizés
fuera hasta una obligacién. Quien no gozaba de la categoria vecinal carecfa
de tal favor que, hipotéticamente, pudiera conseguirse o perderse por cir-
cunstancias diversas. El voto mayoritario de los vecinos reunidos podia otor-
gar el beneficio, aun sin poseer la categoria de vecino e incluso negirselo a
quien poseyera el derecho de vecindad. ;Por abjurar Ia religién? ;Por no ser
cristiano? Y sin duda por cometer cierto tipo de delitos. A esta conclusién
llega el autor tras la lectura de los registros pamploneses de la cofradia Vera
Cruz.

Al reo, condenado por determinados hechos, después de ser ahorcado se
le aplicaban otras penas infames. Una de las mds frecuente era arrojarlo al
agua del rfo, para abandonar su caddver negando todo tipo de sepultura®.

“El gque hurte o se apropie de alguna cosa del monumento de algiin muerto,

satisfaga a los parientes de éste doce sueldos. Si lo hiciese el siervo por mandato de
su sefior, restituya lo que cogid al sitio en que estaba y reciba cien azotes”.

Sobre la colocacion de estelas funerarias, ldpidas o cruces no se dice nada
en el Fuero de Navarra, ni en torno a sus caracteristicas, ni a la situacién de
las mismas. Lo dnico que podemos decir, analizando los factores econémicos
y sociales, es que no todo el mundo podia permitirse el lujo de pagarse una
estela, debido a la pobreza de la mayoria de las personas. El aspecto del ce-
menterio era muy diferente al de nuestros dias. Mientras que ahora un mo-
numento funerario dura el tiempo de contrato que cada uno adquiere con el
ayuntamiento, antes podia existir durante varios siglos, ya que en su lugar no
se colocaba otro para sustituirlo.

También si analizamos los libros de difuntos comprobaremos que junto
al nombre de varios fallecidos, aparece la palabra “Pobre”, aludiendo al
poder econémico de cada persona. Generalmente esta palabra se colocaba al
lado de aquellos que no podian pagar el funeral.

43, [bidem.
44. Ibidem, p. 112.
45. [bidem.
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En algunos casos se ha dado la circunstancia de que una estela ha perma-
necido en el cementerio varios cientos de afios y no precisamente represen-
tando a una familia. Lo que ha ocurrido es que determinadas familias no
han tenido sucesién, pero, sin embargo, se ha seguido utilizando la vieja es-
tela. Quizds el hecho de que muchas piezas solamente posean imdgenes gré-
ficas sin texto escrito, ha podido contribuir a que éstas tengan sentido en
cada una de las tumbas, precisamente porque no se define con claridad a
una persona en concreto.

En San Martin de Unx, se ha conservado hasta nuestros dias, la tradicién
de colocar al dltimo fallecido de la localidad una cruz de hierro que pertene-
ce al Ayuntamiento. Cuando muere la siguiente persona, ésta cruz se clava
en su tumba y asi sucesivamente va pasando por todas las tumbas del cemen-
terio. Posiblemente muchos difuntos no hayan tenido otro emblema en la
cabecera que dicha cruz, y s6lamente durante el intervalo entre un fallecido
y otro.

Esta costumbre me ha llevado a veces a creer que, algunas estelas sin
nombre ni datos que identifiquen a una persona o familia en concreto, tu-
vieron una misién parecida a la que tiene la cruz en San Martin. Incluso he
llegado a intuir la posibilidad de que hubiera estelas familiares, que se colo-
caban en la cabecera del dltimo miembro de la familia que habia fallecido,
desplazdndose ésta de un lugar a otro del cementerio.

Las leyes eclesidsticas revelan pocos datos en torno a las estelas. Habrfa
que tener presente que el cristianismo no se propagé de una forma regular
en toda la regién. Existen conventos religiosos desde el siglo X1, sin embargo
J. Caro Baroja* escribe:

Aymeric Picaud, viajero peregrino del siglo XII, que hizo una negra descrip-
cién de los vascos y navarros de las montafias refiriéndose a una época inmediata-
mente anterior a la suya, dice que “antes de que el Cristianismo se extendiera

entre ellos”, solian robar a los peregrinos que iban a Santiago y montarse a sus es-
paldas como si fueran asnos y matarlos.

Este tipo de escritos ponen en evidencia que posiblemente el cristianis-
mo no se extendié de una forma generalizada por todos los pueblos de Na-
varra.

V. Pérez de Villarreal?, en su andlisis sobre el fechado de estelas discoide-
as, recoge algunas indicaciones muy importantes, para entender el fenémeno
de los enterramientos en el interior de la iglesia:

“Las Constituciones Sinodales «cesarina» publicadas y promulgadas en Pam-
plona en 1532, serialan respecto a las sepulturas de sus diocesanos, que el rector o
vicario de ung z'g[esz'zz puede escoger para si y sus sucesores en el oﬁcio, una tumba

dentro del templo parroquial, pero lejos de las capillas y alrares, y nunca en la
mitad del templo hacia el altar principal o mayor”.

En otro pérrafo se recoge que estas sepulturas no eran familiares, sino
que se destinaban exclusivamente a los presbiteros que estaban al servicio de
la parroquia, o que eran oriundos de la misma. Nada se habla de las sepultu-
ras honorificas destinadas a civiles en el interior de la iglesia.

46. CARO BAROJA, J. Los pueblos del norte. Ed. Txertoa. San Sebastian 1973, p. 135.
47.PEREZ DE VILLARREAL, V. Fechado de estelas discoideas, op. cir., p. 183.
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V. Pérez de Villarreal®, llega a la conclusién de que a finales del siglo XV
y principios del XVI, no se habian hecho generales todavia en Navarra los
enterramientos de los fieles dentro de los templos. Doce afios més tarde de la
publicacién de estos sinodales, se promulgaron en Pamplona, en 1544, los
de Pedro Pacheco, y se habla de éstos de forma concreta, al citar las sepultu-
ras de los fieles dentro de los templos parroquiales.

“Ordenamos y mandamos que el que tuviese posesion de sepultura dentro de
la iglesia por espacio de diez afios, no sea compelido a mosirar sepultura” (Consti-
tucién VIII). “En las iglesias donde hubiese costumbre de enterrarse, sin licencia-
tura nuestra, y de pagar los derechos a la iglesia donde se entierre, que se guarde
tal costumbre”.

En 1591, recoge un texto de Rojas y Sandoval que dice lo siguiente®:

“En muchas iglesias de nuestro obispado, continila la costumbre de colocar
bultos, sepulturas, piedras mds altas que la tierra sobre los difuntos, lo cual es fe-

aldad’.

Esta idea generé un descontento entre los miembros de la iglesia y termi-
né por prohibirse, de forma generalizada, el enterramiento en su interior. El
hecho de colocar pequefios bultos, sepulturas o piedras (;estelas?) en el inte-
rior del templo se contradice con lo que sefiala L. Colas*® en “La Tombe Bas-
gue”, quien indica que la iglesia quedaba desnuda y desprovista de monu-
mentos funerarios, y que la identificacién de cada panteén familiar se
presentaba por el lugar que ocupaban los familiares en el templo al escuchar
los actos religiosos.

Esta tltima idea estd mds acorde con una ley de 1387, que prohibié in-
cluso grabar sefiales de cruces y escudos en los laudes o losas que cubrian las
sepulturas familiares, para evitar que fuera pisoteada la cruz por los fieles.

Carlos I1I, rey de Espafa (1759-1788) emitié un documento real por el
que se obligaba a construir los cementerios fuera de las iglesias, que en fecha
de 26 de abril de 1804 se mandé activar su cumplimiento®.

M. Duvert” observa que en la iglesia existian cinco tipos de sepulturas.
En el coro y hasta fechas recientes, se enterraban a los curas y a veces a su
ama; en la zona media de la nave central se encuentran tumbas de sacerdores
y, a veces, de la nobleza, también se encuentran las tumbas de las casas en las
que se depositaba a las mujeres, aunque a menudo la disposicién de tales
emplazamientos no es la misma. En un muro, en una capilla, puede encon-
trarse la sepultura de un noble. Finalmente, bajo el porche también se en-
caentran los enterramientos de sacerdotes y notables. Este es el unico lugar
en el que coexisten tumbas planas y monumentos levantados o erguidos.
(Estelas discoideas, cruces, estelas tabulares, etc.).

48. [bidem.

49. lbidem.

50. Coras, L. La Tombe Basque, op. cit., p. 8.

51. PEREZ DE VILLARREAL, V. Fechado de estelas discoideas, op. cit., p. 183.
52. lbidem, p. 183.

53.AA. VV. Estelas discoideas de la P. 1bérica, op. cit., pp. 16-17.
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DISTRIBUCION GEOGRAFICA DE LA ESTELA EN NAVARRA SEGUN EL
ESTADO ACTUAL DE CATALOGACION (Noviembre de 1993)

1 estela
deta$

de 5210
de 102 20
de 20 a 40

de 40a 70

de 70a 100

DISTRIBUCION DE LAS ESTELAS POR MUNICIPIOS

LOCALIDAD Ne de Estelas LOCALIDAD Ne de Estelas LOCALIDAD No de Estelas

ABARZUZA 2 APARDUES 3  ARRAYOZ 5
ABAURREA BAJA 1 ARANDIGOYEN 2 ARRONIZ 9
ADANSA 2 ARANGOZQUI 1 ARTAIZ 2
ADOAIN 3  ARANGUREN 4  ARTAZA 4
ALMANDOZ 3 ARAZURI 2 ARTIEDA 2
AIBAR 1 ARBONIES 2 AVINZANO 2
ALZUZA 4  ARDAIZ 4  ALLEGUI 2
ALLOZ 4 ARGUINANO 3 AZCONA 4
AMESCOAZARRA 1 ARGUIROZ S CASTILLONUEVO 1
AMUNARRIZQUETA 1 ARIVE 3 ARZOZ 3
ANCHORIZ 1 ARIZ 1 AZOZ 1
ANIZ 2 ARIZALETA 1 AZPARREN 5
ANEZCAR 1 ARIZCUN 3  AZPILICUETA 3
AOIZ 8  AROSTEGUI 1 AZUELO 2
306 [38]



AYER Y HOY DE LA ESTELA DISCOIDEA EN NAVARRA

LOCALIDAD
BADOSTAIN
BARIAIN
BAZTAN
BEINZA-LABAYEN
BEORTEGUI
BEROIZ
BEZQUIZ
BIGUEZAL
BURGUETE
BURGUI
BURLADA
CABANILLAS
CAPARROSO
CASEDA
CATALAIN
CIRAUQUI
CIRIZA
ECALA
ECAY
ECHALAR
EGOZCUE
EGUES
EGUIARTE
EGUIARRETA
ELCANO
ELCOAZ
ELGORRIAGA
ELVETEA
ENDERIZ
EQUIZA
ERANSUS
ERAUL
ERDOZAIN
ERENDAZU
ERICE
ERRAZU
ESLAVA
ESPARZA DE SALAZAR
ESPINAL

ESPOZ

ESTELLA

EUGUI

EULATE
GOLDARAZ
GARAYOA
GARDE
GARISOAIN
GARRALDA
GAZOLAZ
GOIZUETA
GOLLANO
GOMACIN
GONGORA
GONI

GORRAIZ
GORRIZ
GROCIN
GUEMBE
GURGUETIAIN
GUESA
GUINDANO
HUARTE ARAQUIL
IBERO

Ne de Estelas

2
— = = N W AN = B = = = = = R NN N = = N CN RO W00 — N — B — N — N

<

26

— —_ o
— 0 N N o W

NN BN CN 0 = = 0 N e N e NN —

LOCALIDAD Ne de Estelas
IBIRICU 7
IC1Z 1
IGAL 11
IMIZCOZ 2
INDURAIN 12
IRANZU 22
IRIBERRI
IROZ

IRUJO
IRUNELA
IRURITA
IRURRE

SO

ITOIZ
[TURGOYEN
ITURRIZA
1ZALZU
[ZURZU
JAVIER
LABIANO
LANZ
LAQUIDAIN
LARRANGOZ

—

—

= OGN G MR 0 W — R M W RGN B WA = 0 GN D 00— B ND = DO WA GNWR ND 00N = G e = 00 0 — BN B 000 N —

LATASA
LECAROZ

LEOZ

LERATE

LEZAUN

LIBERRI

LINZOAIN
LIZARRAGA

LIZASO

LIZOAIN

LOIZU

LOS ARCOS

MAYA

MEANO
MENDIOROZ

MEOZ

METAUTEN
MIRANDA DE ARGA
MONJARDIN
MONTALBAN
MORIONES

MUEZ

MUNIAIN

MURILLO

MURILLO EL CUENDE
MURILLO EL FRUTO
MUZQUI

NAPAL
NARDUES-ANDURRA
OCHAGAVIA
OLAVERRI

OLCOZ

OLITE

OLONDRIZ

OLORIZ

ONGOZ
ORBAICETA

ORBAIZ

ORCOYEN

——

LOCALIDAD
ORIZ
ORONZ DE SALAZAR
OROZ BETELU
OSCARIZ

TORRE PENA
MONTE PENA
PUYO

RADA

RETA

RIEZU
ROCAFORTE
RONCAL

SALINAS

SALINAS DE ORO
SAN MARTIN DE UNX
SAN VICENTE
SANGUESA
SANSOAIN
SANTACARA
SENORIO DE BAIGORRI
SORACOIZ
SORAUREN
SUMBILLA

TABAR

TAFALLA
TULEBRAS
TURRILLAS

UGAR

UJUE

ULIALTO
URBICAIN
URBIOLA
URDIROZ

URIZ

URRA
URRICELQUI
URROZ
URZAINQUI

usoz

USTARROZ
VALCARLOS

VERA DE BIDASOA
VIANA
VIDANGOZ
VIDAURRE
VIGURIA
MARCILLA

VILLANUEVA DE LONGUIDA

VILLAVETA
VISCARRET
ZABAL
ZABALZA
ZALBA
ZALDAIZ
ZAZPE
ZOZAYA
ZUBIRI
ZUDAIRE
ZUNZARREN
ZURUNDAIN
ZUZA

Ne de Estelas

1
4
20
2
42

(o)

o4
W v o—

NI )
e W e e e N D W N RO N W e R A = NN W R AW R = R 00— R R RN = B O OO — D N — O — N

Do
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——

De procedencia desconocida tenemos 95 ejemplares. Algunas de estas discoideas estdn en los siguientes lugares: 14
en el Museo de San Telmo en San Sebastidn, 2 en la casa Azcona de Tafalla y unas 4 6 5 (sin publicar) en la casa
de Cultura de la misma localidad. En la Cdmara de Compros hay 3, (también sin publicar), En el Museo de Be-
rrioplano hay 7, Museo de Navarra 44, Ciudadela de Pamplona 7 (sin publicar), casa Irigoyen 1. En el Claustro de
la Catedral de Pamplona también hay 7 estelas de procedencia desconocida (sin publicar), lo mismo que las 10 que
tiene Daniel Bidaurrera en el jardin de su casa en Elcano.

(39]
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FORIAS SOBRE EL ORIGEN DI LA ESTELA DISCOIDEA

oncretar el origen de la estela es una tarea ardua y dificil, porque en su

busqueda contactamos con los origenes del arte, con el origen de la hu-
manidad y de la vida. El momento en el que surge el primer atisbo, el pri-
mer gesto con cardcter artistico, es practicamente imposible de conocer en el
tiempo y en el espacio. Por esta razén, los diferentes estudios que se realizan,
tienen como finalidad aproximar y clasificar al mdximo el oscuro inicio de la
estela, de nuestros actos, de nuestra vida y en tltima instancia de nuestra
existencia.

Allf donde no llega la légica de la razén, llega la de la imaginacién. ;Qué
cultura no se ha imaginado el origen de su existencia? Todos los seres huma-
nos tienen en comun algo de esto, y a menudo, para explicar sus origenes re-
curren al trasfondo intuitivo y mitolégico para crear sus obras artisticas. ;No
es tan mitolégica la explicacién cristiana del origen del ser humano como la
del budismo? ;Dénde termina la razén y comienza la imaginacién? ;Qué
pueblo pone en duda la teorfa sobre su creacién?

Lo que parece mds claro es que el ser humano emplea este potencial ima-
ginativo para intentar descifrar el enigma del origen de su existencia. Con ¢l
crea obras artisticas y tranquiliza su conciencia ante lo transcendente.

Jorge Oteiza acusa a los historiadores de poco arriesgados, de no dejar via
libre a un razonamiento que no sea el cientifico. Posiblemente tenga razén, por-
que no sabemos todos los méviles que llevan al ser humano a realizar un tipo de
arte y no conocemos todas las obras artisticas que realizé en el pasado. ;Qué
hay de esa imaginerfa y arquitectura en madera que se prevé fue muy abundan-
te y de la que hoy no queda pricticamente nada? ;Qué nuevas conclusiones se
podian sacar si se hubieran conocido? ;Qué otras obras existieron y no tenemos
constancia de ellas? ;Las obras que han llegado hasta nuestros dfas las hicieron
una minorfa o por el contrario fueron productos de todo un colectivo?

En el estudio de la estela funeraria nos vamos a encontrar con teorias
muy diferentes sobre su origen y posterior evolucién, y en muchos casos
contradictorias. Frankowski** apunta hacia un origen en la tabletas que apa-

54. FRANKOWSKI, E. Estelas discoideas de la Peninsula Ibérica. Ed. Museo de Ciencias
Naturales. Madrid 1920, pp. 50-59.
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recen en los délmenes ibéricos y también en los menhires antropomérficos
de la Peninsula Ibérica:
“... algunos depositaban esta imagen en el interior de la sepultura (las figuri-
Uas de los egipcios y casi todos los pueblos mediserraneos) a este grupo pertenecen
también las placas de pizarra de los constructores de délmenes ibéricos. En otros
pueblos esta imagen sale de la oscuridad de la tumba transformdndose poco a
poco en monumento funerario y conmemorativo, que erigida sobre la sepultura
comienza a perder con el tiempo su significado primitivo, a este grupo pertenece
también la estela funeraria”.

En otro texto sehala®

“Y si todavia no bastan los ejemplos indicados para demostrar que la idea de
erigir una figura humana sobre la sepultura del muerto es comiin a todos los pue-
blos, y que su transformacién en estela discoidea que se realiza en algunos lugares
es evolucion natural y local, sin influencias ajenas, presentaremos mds ejemplos de
la transformacién independiente de tales monumentos”.

En otro se indica®:

“En su silueta general reconocemos el primitivo cardcter antropomorfo, donde
el disco indica la cabeza, y el pie corresponde a la forma del cuerpo’.

Primitivamente, el disco-cabeza llevaba grabados, y quizds pintados, los
caracteres de la cara humana, y el pie-cuerpo, proporcional en sus dimensio-
nes, ostentaba labrados el cuello, los hombros y hasta adornos, como colla-
res, etc.

A continuacién ocurre con este monumento funerario lo que pasa mu-
chas veces con las obras semejantes en todo el mundo: se transforma la re-
presentacién humana en multiples estilizaciones de su silueta general y de
sus caracteres secundarios. La cabeza toma la forma de un disco. Los caracte-
res de la cara, trazados ya en un principio con mano inexperta, dan origen a
la decoracién geométrica, subordinada a las exigencias de la superficie deco-
rada circular. Observamos sobre ella una multitud de signos de composicién
concéntrica que no tienen relacién alguna con el cardcter antropomorfo de
la cabecera. Son simples adornos rellenantes conocidos de los pueblos de
todas las regiones, unos elaborados aqui, otros emigrados de comarcas leja-
nas y repetidos sobre las estelas, obedeciendo al sentimiento artistico ele-
mental.

Frankowski” en otro texto recoge una descripcién del P. Fidel Fita sobre
una estela discoidea de época romana y le reprocha con dureza las tesis sobre
una posible influencia solar. El escrito dice lo siguiente:

‘El P. Fidel Fita termina la descripcion de la estela con el pdrrafo siguiente:
«La rara forma de lucerna romana, con el pico dispuesto para hincarse dentro del
suelo, asi como el circulo que rodea el epigrafe y la luna que lo corona, represen-
tan ideas simbdlicas del culto religioso que los celtas o celtiberos esparioles tributa-
ban a las almas de los finados, los cuales segin la enseianza de los druidas, no
descendian al seno de la tierra, sino ascendian a la boveda luminosa del firma-
mento para poblar la luna, el sol y las estrellas»”.

55. FRANKOWSKI, E. 1920, 0p. cit.,, p. 122.
56. FRANKOWSKI, E. 1920, op. ciz., p. 229.
57. FRANKOWSK], E. 1920, op. ciz., pp. 73-74.
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La critica dice asi:

“Me parecen innecesarios y hasta considero muy dafiosos semejantes productos
de la imaginacion, mds todavia cuando salen de la pluma de tanto prestigio como
la del malogrado presidente de la Real Academia de la Historia. Hay que decir
de una vez por todas, con toda modestia debida, que la ciencia pura no sabe casi
nada de los celtas, iberos y celtiberos, no puede indicar con certeza los territorios
que ocupaban, y mucho menos puede concretar sus creencias’.

Gonzalo Manso de Zuniga®® escribe:

“La estela discoidal, aunque traida a esta parte de Europa por los lberos,
acabd adquiriendo carta de naturaleza en muchas zonas de nuestra peninsula, no
s6lo en las tierras lindantes del Pirineo, sino también en todas aquellas que batia
el Mar Cantdbrico, e inclusive en algunas otras partes del Norte de Portugal.
Pero su uso se generalizé mds fuerte en el Pais Vasco, y muy especialmente en las
tierras navarras de Pirineo, donde hasta mediados del siglo XIX siguieron colp-
cdndose, costumbre ya perdida en el resto de Espania’.

Otro texto de José Miguel de Barandiardn® relata lo siguiente:

“No sabemos dénde tuvo su origen la estela discoidea. Algunos ejemplares son
aqui tan antiguos como los que se sefialan en otros paises. Tales son las estelas de
Javier y Liédena (Navarra), recordadas por el P. Escalada. Sus posibles antece-
dentes (Menbires antropomdrficos) no faltan tampoco en Tierra Vasca, si bien la
atribucion no estd comprobada y no debe ser aceprada sin reserva”.

Y anade:

“Su forma es muy antigua, y dos de sus nombres Harri-Gizona (el hombre de
piedra) e Hlargia (luna) recuerdan a diversas creencias de la mitologa vasca”.

En la pag. 95 del mismo libro vuelve a reiterar que:

“Es posible que la estela proceda de los viejos menhires o de los cronlechs. Sus
Jformas y sus nombres actuales, favorecen esta direccidn. Pero se trata de un hecho
histérico que no puede ser conocido atendiendo a tan solo semejanzas de forma
por grandes que sean las aproximaciones conseguidas’.

Y en la 97 vuelve a decir:

“Se ha dicho que la forma discoidal es herencia de viejas tumbas ibéricas,
pero ahora sabemos que esto podria no ser verdad, puesto que en Vasconia tal
forma existia ya en aquella edad, quizds antes”.

Carlos De la Casa Martinez y Manuela Doménech Esteban®, recogen un

texto de David Roy que dice asi:

“Se puede admitir, que la estela discoidal es una aportacién de la civilizacién
lbérica, adoptada por los Celtas, los Romanos, los Visigodos, transmitida de afio
en afio y que ha sobrevivido en el Pais Vasco. Este tipo de piezas son una primera
aproximacion a las primeras cruces irlandesas, ya que los brazos se encierran en
un circulo, que en esta época tienen cardcter funerario, siendo su origen muy

complejo”.

L. Colas® en un pdrrafo, que nosotros traducimos al castellano dice:

58. MANSO DE ZURNIGA, G. 1976, op. cit., p. 34.

59. BARANDIARAN, J. M., op. cit., p. 81.

60. DE LA CASA MARTINEZ, C. Estelas medievales de la provincia de Soria, op. cit., p. 20.
61.CoLas, L. La tombe basque..., op. cit.
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“Seria muy dificil descartar todas bipbtesis de parentesco entre las viejas tum-
bas discoidales ibéricas o incluso las estelas funerarias etruscas y las estelas antro-
pomdrficas vascas”.

Y mis adelante afiade:

“Es posible que el artista de las estelas medievales no preceda de la evolucién
de los Iberos”,

Miro i Rosinach®, al igual que Frankowski, apunta hacia la creencia de
que al morir continua la vida, siendo éste el motivo que impulsa al primitivo
a realizar entre otros, la figura antropomorfa que deposita en las tcumbas. En
la misma linea de pensamiento se sitdan otros autores como F. J. Zubiaur®.

M. Duvert® parece que no estd totalmente de acuerdo con la teorfa an-
tropomdrfica que otros proponen, y cuestiona diversos aspectos al respecto.
En la carta prélogo de la reedicién de Las estelas discoideas de la Peninsula
Ibérica escribe:

“Hoy apenas existen en Iparralde unos veinte monumentos. Su «cantropomor-
Jfismo» sin embargo, no es totalmente claro. Algunas incluso, se muestran sobre el
mismo suelo, segiin direcciones que podrian ser o no. Blot, que las ha estudiado

piensa que fundamentalmente son mojones o piedras de limite (muga), apoyando
su tesis en una sélida argumentacién’.

En pérrafos posteriores, el mismo autor recoge algunas ideas muy intere-
santes, que dejan entrever el oscuro origen de las estelas, basando su estudio
en la realidad histérica, etnografica, problemas metodolégicos, etc.

A. Aguirre® apunta hacia un posible origen antropomérfico y astral, ana-
lizando diversos vocablos en euskera que pueden tener una relacién, a la vez
que algunas manifestaciones populares en las que se evidencian posibles cre-
encias hacia el Sol, la Luna, etc. En esta direccién, recoge varios textos de di-
versos autores que vienen a corroborar una misma creencia universal y an-
cestral hacia los astros en el tema de la muerte. El mismo autor reflexiona
sobre la teorfa antropomérfica y sobre la teorfa astral, considerando los pros
y los contras de ambas, para al final proponer una fusién de las dos, con el
titulo, “La estela: piedra antropomérfica con significacién astral”.

José M. Gémez-Tabanera® escribe:

“Esta creencia fue la que a la larga, transcendiendo del mismo ideario ue
inspiré la estatua-menbir, fue la que cristalizé posiblemense en algin momeio
del Neolitico en la 1alla de la que propiamente cabe llamar estela antropomorfu.
que en muchos casos precede a la estela discoidea cuya concepcidn supone la exal-
tacidn de un simbolo astral (por lo general solar), y a cuya gestacidn/concepcion le
dedicaremos un siguiente apartado. En realidad, la estela antropomorfa es algo

62.MIRO 1| ROSINACH. Esteles funerdries discoidals de la Segarra. Aproximacié a un
significat simbolic. Barcelona 1986, p. 27.

63. ZUBIAUR CARRENO. Eistelas discoideas de Navarra. Atlas Geografico de Navarra
editado por la CAN. Pamplona 1986.

G4. DUVERT, M. Carrta prélogo al libro Estelas discoideas de la P. [bérica. 1989, op. cit.,

.13,

P 65. AGUIRRE SORONDO, Antxon. Estelas discoidales de Gipuzkoa. Origen y significado.
Edita Sociedad guipuzcoana de ediciones y publicaciones. Donostia 1991, pp. 13-41.

66. GOMEZ-TABANERA, José M. Mito y simbolismo en las estela funerarias. E.D.P.1., op.
cit., p. 264.
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anterior y la catalogacién de los especimenes conocidos hasta hoy ha dado origen a
»

importantes estudios...”.

“Este «androcefalismo» mds o menos inconsciente que termina proyectdndose
en una estela funeraria es ciertamente atemporal, pero quizds se manifiesta pa-
tentemente en determinados dmbitos al socaire de estados de conciencia que pro-
pician la que cabria llamar «ambivalencia de los simbolos», que se manifiesta
particularmente en concretos dmbitos en los que por un fendémeno de incorpora-
cibn se suceden y acumulan, traidos por gentes y emnias formadas bajo diferentes
tradiciones...”.

El mismo autor en pdginas sucesivas hace referencia a algunos textos de
la antigiiedad en los que se evidencia la influencia solar y lunar en el tema de
la muerte.

Son varias las teorfas sobre la procedencia de la estela discoidea y, sin em-
bargo, aunque se anuncian ciertos indicios en su origen, no se afirma categé-
ricamente nada con claridad. Son muchas las culturas que han pasado por la
Peninsula a lo largo de toda la historia y no se puede afirmar hasta qué
punto, unas y otras, pudieron contagiarse de las creencias que ya existian.

A nuestro juicio creemos que se han cometido algunos errores a la hora
de analizar el posible origen de la forma discoidal en la estela:

1- Generalmente se tiende a concretar en una o dos vias las preocupacio-
nes que el ser humano ha demostrado ante el fenémeno de la muerte. De
esta forma, se le da mds importancia a la idea de que la imagen hace de susti-
tuto del difunto, y de ahi que la estela haga de doble del fallecido. En la
misma direccién estaria el culto astral relacionado con el mundo de los
muertos. A partir de cualquiera de las dos hip6tesis se busca una explicacién
para demostrar las tesis antropomérficas o astrales que generaron la estela.

Nosotros nos preguntamos: ;Cémo se explican las representaciones de
animales, vegetales, arquitecténicas, geométricas, religiosas, o de las herra-
mientas o armas de los fallecidos, que han sido en la mayorfa de los casos
mucho més numerosas que las de la figura humana o las de tipo astral?

2- Normalmente se pretende demostrar que la forma circular del disco y
la trapezoidal del pie son el final del proceso evolutivo de la figuracién hu-
mana o astral. A nuestro juicio, esto es un error grave, ya que la estela se
debe valorar en su conjunto. No se puede desligar el perimetro exterior de la
estela con las imdgenes que aparecen en su interior.

Es posible que lo menos importante de la estela sea su forma exterior —la
forma de su perimetro—, ya que la tipologia de las discoideas es muy variada.
Son mucho miés relevantes, para buscar su origen, las diferentes imédgenes o
escrituras que se colocan en el interior. Al analizarlas comprobamos que exis-
te una preocupacién mucho mis diversa y compleja que la mera representa-
cién humana o astral.

A la vista de nuestros estudios podemos afirmar que son muchas las pre-
ocupaciones, creencias, miedos, etc., que genera el fenémeno de la muerte y
que debieron de estar presentes en el pasado. Esta es la razén por la que nos
encontramos con todo tipo de motivos religiosos, geométricos, vegetales, as-
trales, de animales, etc. En el espacio de la estela caben todas las inquietudes
que tiene el ser humano.

Nos parece que la bisqueda del origen de la estela ha estado mds encami-
nada a resolver la forma discoidal, que a encontrar los verdaderos enigmas de
su conjunto.
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En un principio las teorfas de Frankowski” me convencieron por com-
pleto, y vi claramente la evolucién de la figura humana en estela discoidea.
Posteriormente algunos nombres con que el euskera designa a las discoideas
—gizona=el hombre, o harrigizona=el hombre de piedra®—, o las estelas con
forma humana que catalogé Miro i Rosinach®, o los relieves e incisiones que
presenté Armando LLanos™ procedentes del Museo de Vitoria en el congre-
so de Bayona, me demostraron que efectivamente la teorfa antropomérfica
tenfa una fuerte solidez’".

Incluso me preocupé de encontrar nuevos argumentos para demostralas.
Recogi algunos dibujos realizados por nifios, y observé que en muchos de
ellos se utilizaba un tipo de esquema muy parecido al de la estela para dibu-
jar a una persona. (Fig. 2). Lo mismo comprobé con los dibujos de algunos
pastores y agricultores en el seno del Arte Popular (Fig. 3). También conse-
guf la reproduccién de una escultura de un guerrero celta del 600 a. C. ha-
llada en la provincia de Ciceres, al que solamente se le habfa esculpido la
cara de una forma muy esquemitica y se le habia dejado el cuerpo sin reali-
zar, con un parecido asombroso con el pie de cualquier estela (Fig. 4).

Sin embargo, con el paso del tiempo y a medida que fui profundizando
en el tema de las estelas discoideas, me fui dando cuenta de que habfa mu-
chos pasos intermedios sin concretar. En varias ocasiones se argumentaba el
origen de la estela atendiendo exclusivamente a aspectos formales y se acota-
ban mucho otras posibles interpretaciones.

Fig. 1. Argizaiolak. En el contexto del P. Vasco estas
tablillas iban rodeadas de una velilla de cera y se colo-
caban encima de la tumba en el interior de la iglesia.

67. FraNkOwskl, E. 1920, op. cir.

68. BARANDIARAN, ]. M. Estelas funerarias del Pais Vasco, op. cit., p. 81.

69. MIRO | ROSINACH, ]. Esteles discoidals de la Segarra, ap. cit., pp. 92-93.

70.AA. VV. Actes du colloquie invernacional sur la estele discoidale. Ed. Societé des amis
du museé basque. Bayonne 1984, pp. 171-173.

71.Cuando tenfamos terminado este apartado, nos sorprendié gratamente el trabajo
publicado por A. Aguirre con el titulo Las estelas de Gipuzkoa, ya que en ¢l se comienza a
sistematizar los argumentos en pro y en contra de cada una de las teorfas mds importantes
hasta el momento.
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Fig. 3. leu os reahzados por un pastor navarro en el siglo
pasado. Fotograﬁ'a obtenida del libro de J. M. Satrdstegui
“Mitos y creencias del P. Vasco”.

Fig. 4. Guerrero celta encontrado en la provincia de Céceres. Se
encuentra actualmente en ef Museo arqueolégico de Caceres, y
segun cita del Museo se habria realizado hacia el 600 a. C.
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Autores como M. Duvert, J. M. de Barandiardn®, o A. Aguirre’, han
puesto en duda esa claridad con la que algunos autores ven en las formas an-
tropomborficas el origen de la estela.

Acabamos de ver que la figura humana se utiliza en muy pocas ocasiones
en las estelas discoideas. ;Quiere esto decir que la preocupacién por repre-
sentar al difunto es muy pequefia? ;Fue de la misma forma en el pasado?
Pensamos que los antecedentes antropomérficos o astrales delimitan la preo-
cupacién funeraria en dos cuestiones. Nadie pone en duda que en el pasado
existié, como existe actualmente, una preocupacién por colocar la imagen
del difunto. Pero hay que tener en cuenta que son muchos otros los aspectos
que deben estar presentes.

En algunas ocasiones las imdgenes tienen la capacidad de sustituir a la rea-
lidad representada. Sin embargo, en la mayorfa de los casos tratan de acercar
la realidad sin pretender sustituirla; nos ayudan a recordarla. En otras ocasio-
nes funcionan como elementos decorativos, como emblemas corporativos,
como formas que ayudan a entender o mostrar conceptos, o como simbolos
con capacidad religiosa, profildctica, etc, y a veces hasta como meros diverti-
mentos. Por esta razén hay que pensar mucho mds cuando se afirma que la
representacion del fallecido pretende sustituirle. Hoy en dfa existen muchas
ldpidas con la imagen del finado sobre las tumbas, sin embargo creemos que
la funcién de sustituto es la menos evidente. A través de la imagen rememo-
ramos el pasado, y nos hace revivir muchos recuerdos, pero de aquf a la sus-
titucién existe una gran diferencia.

Frankowski, como méximo exponente de la teorfa antropomorfica, ve en
las placas de pizarra de los délmenes ibéricos uno de los antecedentes de lo
que mds tarde serd la estela. Ante esta afirmacién y otras nos gustarfa aclarar
con absoluta humildad lo siguiente:

1- No se ha demostrado con claridad que todas las placas ibéricas corres-
pondan a figuras humanas y todavia menos que sean el sustituto del difunto.
Estamos en la duda de si son placas decorativas, amuletos que iban colgados
al cuello y si tenfan algin tipo de significado.

2- Cuando Frankowski ordena las placas de pizarra (Fig. 5) para demos-
trar la evolucién de las formas antropomérficas hacia otras més abstractas y
geométricas; ;con qué criterios lo hace? Si no estdn catalogadas cronolégica-
mente cada una de ellas con exactitud, ;por qué supone que fue esa la evolu-
cién y no la contraria? Se podria pensar de la misma manera que la tablilla
abstracta es la primera y su evolucién se dirige hacia la figuracion. ;Por qué
piensa que los dos agujeros que €] llama ojos, evolucionan hacia uno sélo, y
no viceversa?, ;como demuestra que la placa que coloca en dltimo lugar es la
que mds tarde se realizé y fue como consecuencia de una transformacién?

Nos parece que, la clasificacién que hace es en todo momento peregrina
y carece de rigor cientifico. Creemos que Frankowski parte de una idea pre-
concebida, y posteriormente trata de argumentarla de acuerdo con su esque-

72. DUVERT, M. Carta prélogo a la reedicidn del libro Las estelas discoideas de la P.
1bérica, op. cit., pp. 13-21.

73. BARANDIARAN, J. M. Estelas del Pais Vasco, op. cit., pp. 81-100.

74. AGUIRRE, A. Estelas discoidales de Gipuzkoa, op. cit., pp. 13-41.
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ma previo. Parte del antropomorfismo y lo lleva hacia la abstraccién, aten-
diendo simplemente a criterios formales y nunca cronoldgicos.

3- Si es verdad que estas placas representaban a figuras humanas, por qué
la evolucién de la cabeza no derivé hacia las formas circulares, y st hacia las
rectangulares, triangulares o trapezoidales.

4- Las estelas discoideas y muchos de los monumentos funerarios, pre-
sentan dos caras totalmente planas: el anverso y el reverso. Sobre estas caras
se colocan las imdgenes mediante el relieve y la incisién, y siempre utilizando
estructuras y conceptos propios del dibujo y no de la escultura en tres di-
mensiones. Por lo tanto, ;por qué se piensa que las representaciones en bulto
redondo, pueden ser antecedentes de la estelas discoidea?

Si observamos ademds las imdgenes que aparecen en el disco, comproba-
remos que se procura evitar los efectos de perspectiva, escorzos, o la tercera
dimensién. En muy pocas ocasiones existen altorrelieves con volumenes de-
finidos. Normalmente se eligen vistas frontales y planas de todos los objetos
que se representan.

Creemos que el origen de la estela en todo caso pudo estar en la via del
relieve plano o en las formas geometrizadas del menhir”, pero es muy dificil

75.Es muy posible que uno de los antecedentes mds firmes de la estela discoidea sea
de alguna forma el menhir, y aunque algunos autores ponen en duda su funcién funeraria,
es verdad que en algunos aspectos, con el de sefialar un acontecimiento, tiene muchas
caracterfsticas en comun con la estela.

A la hora de hacer un estudio exhaustivo de estos monolitos, tenemos que indicar que,
al no poseer contexto arqueolégico en su estratigrafia, no se puede siempre afirmar su
antigiiedad prehistérica. Suelen ser grandes bloques monoliticos y en algunos casos ofrecen
huellas de su elemental desbaste y talla.

El menhir (del bretén Men (piedra) e Hir (larga)), es un monumento megalitico
formado por una piedra hincada verticalmente en el suelo. Fueron erigidos sin duda por
algtin motivo cultural o con finalidad conmemorativa o funeraria. Algunos estdn aislados o
formando hilera (alineamientos) o circulos formando un cronlech.

En cuanto a su simbologia, parece habér desempefiado una funcién de guardidn de la
sepultura colocado al lado o encima de un depésito mortuorio. Se le atribuye ademds una
proteccién contra los animales, los ladrones y sobre todo contra la muerte, ademds de una
funcién protectora contra la incorruptibilidad del alma.

En las tradiciones célticas, se erigen en honor de los grandes druidas, en el limite de la
tierra de los vivos. En tribus menos civilizadas de la India se transportan enormes rocas
sobre la tumba de los muertos, o a una cierta distancia. Se cree que, estos megalitos fijan el
alma del muerto y establecen para ella un alojamiento provisional que lo mantiene en la
vecindad de los vivos. Ademds poseen poderes especiales en la fertilidad de los campos.

René Huygne, en su libro “El Arte y el Hombre” habla de los menhires como los
antepasados de Jos monumentos cuya funcién era la de fijar el alma del muerto. Hoy en dia
en Madagascar, estas piedras alzadas conservan el uso de anrafio, al servir de receptaculo a
las almas errantes que no han podido ser sepultadas por haberse perdido en el mar, dotando
en definitiva de un cuerpo material, pétreo, a la muerte espiritual.

Las estelas griegas del siglo VI a. de C., parece que tenfan una funcién similar. M2
Luisa del Barrio Vega escribe lo siguiente: “La mayoria de estos epigramas estin dedicados a
marinos muertos en naufragio, pues era frecuente que esta gente muriera lejos de su patria, de
donde piden al caminante lleve la noticia de su muerte. Se suele aludir al hecho de que la rumba
es un cenotafio: el cuerpo estd en el mar, y en el sepulcro sélo estd el nombre”.

En nuestros dfas estos menhires siguen conservando en el territorio navarro algo
misterioso. José Marfa Barandiardn recoge algunos términos en euskera que ponen de
manifiesto tal hecho como son: Errelan Arri (Piedra de Rolddn), Sanson Arri (Piedra de
Sansén), frun Arri, etc.
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Fig. 6. Venus de Willendorf. ) Fig. 7. Venus de Lausel.

Fermin Leizaola (16), recoge un dicho popular sobre el menhir de Mugako Arriya
(Piedra de la Muga), y que puede dar la visién de lo que estas piedras gigantes representan
para la gente popular. “Se cuenta en Ibiricu, que la losa de la Txila, quedé clavada en el
lugar donde se encuentra, hoy en dia desde que una vez estando Sansén en el Alto de
Montejurra, metiésele una piedra en la abarca. Como le molestaba, soltése la abarca y
sacudiendo ésta, proyecté la piedra de la Txila hacia el lugar que hoy estd. (Contado por el
pastor D. Jests Iturmendia de la localidad de Ibiricu, a los 65 afios de edad)”.

S. Giedion cree que estos megalitos estuvieron relacionados con la aparicién de la
vertical, sin un periodo concreto en el tiempo ni en el espacio, difundiéndose a través de
todo el mundo; siendo en Palestina, no muy lejos del rfo Jorddn donde se han encontrado
los ejemplares més antiguos. Apunta también a que ciertas leyendas bretonas, atribuyen a
ciertos menhires poderes de crecimiento, de vagar hasta los arroyos y producir ruidos y
murmullos.

En algunos casos hemos llegado a intuir que los viejos menhires pueden estar
relacionados con los actuales cipreses. Sus formas similares y su funcién siempre cercana a
los recintos funerarios, puede ser un indicio de eflo.
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que estuviera en la escultura en bulto redondo ya que, en algunos ejemplos,
la evolucién de la cabeza hacia la abstraccién ha dado como consecuencia la
esfera y no el disco. Pensemos en la Venus de Willendorf para comprobar
que, evidentemente al desaparecer los rasgos de la cara, la cabeza se ha con-
vertido en una esfera con pequefias protuberancias ritmicas y regulares y no
en un disco plano. En este campo es muy dificil emitir un juicio preciso por-
que nuestro desconocimiento es grande al respecto.

Frankowski pone como antecedentes de las estelas algunos bustos huma-
nos’®, menhires antropomorfos”, guerreros lusitanos™, y fuera de la Peninsula
otras figuras de todo tipo”. Todos ellos estin trabajados en tres dimensiones,
o sea, lo que en términos escultéricos se llama “bulto redondo”. Nosotros nos
preguntamos en qué punto sitda la transicién de las formas tridimensionales
hacia la planitud de las dos caras de la estela.

Recordemos nuevamente que ya desde los tiempos mds antiguos encon-
tramos estas dos formas de trabajar, lo que probarfa que una no es conse-
cuencia de la otra. Por ejemplo la Venus de Lausel estd realizada con la técni-
ca del bajo-relieve y utilizando superposicién de las formas propias del
dibujo bidimensional. Sin embargo las Venus de Willendorf, Grimaldi,etc.
estdn realizadas en tres dimensiones con los procesos propios del bulto re-
dondo escultérico (Fig. 6y 7).

5- En otros pérrafos Frankowski®™ recoge del Sr. Marqués de Cerrablo
que, los nichos discoidales de la Cueva de los Siete Altares en Segovia, son
simplificaciones de las formas antropomérficas de los guerreros o dioses allf
sepultados. ;Por qué no ve ante tales alegaciones, las mismas fantasias que
critica duramente cuando las teorfas que otros proponen son de matiz astral?
;Por qué no supone que este tipo de imagenes pueden ser formas arquitecté-
nicas similares al arco de herradura, que tanto se representard en la misma
zona durante la época romana®? Una estela romana del Museo de Navarra
posee representado en su interior el arco de herradura muy similar a las este-
las discoideas, y a ambos lados unas pequefas pateras también con forma
discoidal.

6- A. Aguirre® se hace una pregunta muy convincente, a la hora de criti-
car la teorfa antropomérfica: ;Por qué apenas se conocen estelas con ojos,
nariz, boca y orejas? Esta pregunta tiene mucha mds complejidad de la que
parece a simple vista. Yo me pregunto por qué si el disco de la estela es la
simplificacién de la cabeza, solamente se ha conservado la forma exterior y
sin embargo no aparece ni rastro de lo que antiguamente fueron los ojos,
nariz, boca, etc.

76. FRANKOWSKI, E. 1920, op. ¢it., p. 188.

77. Ibidem, p. 193.

78. lbidem, p. 197.

79. Ibidem, p. 167.

80. FRANKOWSKI, E. Estelas discoideas de la P. [bérica, op. cit., p. 178.

81. El mismo Frankowski comenta algo sobre este arco de herradura que aparece en
otra estela tabular romana de la ciudad de Leén, aludiendo que nada tiene que ver con el
arco arquitecténico. Arcos muy parecidos aparecen en varias estelas de época romana. Hoy
pueden verse algunos ejemplos en el Museo de Navarra, en el de Cdceres, Arqueolégico de
Madrid, etc.

82. AGUIRRE, A. 1991, op. cit.,, p. 31.
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Es curioso, pero hemos observado que la estructura de la cabeza de las
primeras estatuas menhires se realiza a veces mediante formas cuadradas,
triangulares, ovaladas, etc. Sin embargo en todas ellas aparecen con claridad
todos los rasgos internos —ojos, nariz, boca, etc.—. Esto probarfa que la forma
circular no define en si a la cabeza (Fig. 8).

R. Arheim® ha demostrado que el concepto o la forma de la cabeza se
entiende mucho mejor a través de sus rasgos internos que por el exterior. Los
ojos v la nariz son suficientes para dar a conocer la cara, sin embargo el peri-
metro exterior, el circulo, no define nada en absoluto (Fig. 9).

7- En otra parte del libro, Frankowski® muestra una serie de dibujos
(Fig. 10), mediante los cuales nos intenta convencer de nuevo sobre la evolu-
cién de las formas antropomérficas hacia las estelas alargadas con motivos
geométricos. Tenemos que volver a decir, que la ordenacién que hace es alea-
toria, ya que no conocemos con exactitud la fecha de realizacién de cada una
de ellas. ;Por qué supone que la estela con la cabeza de un ser humano es la
primera que se hizo y no la dltima? ;Qué criterios le llevan a pensar que el
proceso de transformacién fue ese y no el contrario? ;Por qué no cree que
todas ellas pudieron coexistir al mismo tiempo? En esta cuestién son muchas
las preguntas que quedan en el aire.

8- Sobre la figura humana tenemos
que indicar lo siguiente:

En muchas ocasiones la forma de
ésta se adapta por completo al formato
que le impone el marco, el perimetro
exterior de la piedra. Por ejemplo si ob-
servamos las estatuas menhires de Fran-
cia o Espafia, comprobaremos que las
figuras adoptan la forma que tiene el
perimetro de la piedra y no al revés
(Fig. 8). Frankowski® muestra una co-
leccién completa de todas estas estatuas
menhires. Con ellas podemos compro-
bar con claridad que el exterior de la
piedra es el que configura la forma in-
terna de la figura, y no la figura la que
impone el perimetro de la estatua (Fig.
11).

Por esta razén no podemos hablar
de evolucién de la figura humana hacia
las formas abstractas. Habrd que pensar

Estela navarra de la época romana. Se halla mucho mejor el proceso ya que puede
en el Museo de Navarra. .
ser a la inversa.

83. ARHEIM, R. Arte y percepcidn visual, op. cit., p. 63.
84. FRANKOWSKI, E. 1920, op. ciz., pp. 201-203.
85. FRANKOWSKI, E. 1920, op. ciz., p. 165.
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Como ya lo hemos indicado, existen numerosos ejemplos en los que la
cabeza adopta una forma cuadrada, triangular, etc. Nosotros comprendemos
que se trata de una cabeza, no por la forma exterior, sino por los rasgos in-
ternos que presenta: generalmente ojos, nariz, etc.

9- En cuanto a los nombres que la estela discoidal recibe en el Pafs
Vasco, L. Colas y P. Lafitte®, y luego J. M. Barandiardn, han recogido algu-
nos: /LARRI (piedra de muertos), ILARGI (luz de muerto, luna), GIZONA
(hombre), KURUTZE BURUBELTZA (la cruz de cabeza negra), HARRI GI-
ZONA (el hombre de piedra). A. Aguirre¥, recoge de I. Kruchaga, el vocablo
ANDERE ARRI (mujer piedra). En la zona no vascéfona de Navarra, a las
estelas se las conoce como cruces de piedra, y segin A. Aguirre, también
como pefiicas de muerto.

Al preguntar a varias personas de distintos lugares sobre el nombre que
daban a las estelas, nos hemos encontrado con la sorpresa de que muchas no
no conocfan término alguno para designar a las discoideas. Generalmente las
definfan con una frase referente a su funcidn, su utilizacién, a quiénes iban
destinadas, etc. Otras personas nos han referido los vocablos: “Hilarri”, o
“Cruces de piedra”. Nunca nos hemos encontrado con expresiones de Hom-
bre de piedra —Harri gizona—, hombre —gizona—, etc.

No vamos a desconfiar de los vocablos con que el euskera llama a las es-
telas, mdxime si vienen de investigadores tan notables como J. M. Barandia-
ran o L. Colas. Pero si queremos plantear una cuestién que nos parece de
suma importancia. ;Cudndo un expresién recogida por la via etnografica
tiene la suficiente validez como para afirmar una teorfa genérica? ;Es sufi-
ciente que una sola persona, un grupo, o un pueblo, designen a un objeto de
una forma para plantear una teorfa en general?

A nosotros se nos plantea la duda sobre el lugar exacto en el que los cita-
dos investigadores recogieron esas expresiones, el nimero de personas que
confirmaban ese vocablo, el porqué, qué antecedentes existian en el lugar. J.
M. de Barandiardn los cita sin mds, sin comentar nada al respecto. Luego
otros investigadores repiten esos vocablos sin afiadir nada nuevo.

Tampoco conocemos la estela o las estelas en concreto a las que se les de-
signaba con esos nombres. Serfa importantisimo el conocerlas ya que, posi-
blemente, las imédgenes que se hallaban en su interior habrfan dado el nom-
bre a la estela. Por ejemplo, los vecinos de Viddngoz, segin nos indica T.
Lépez Selles®, llaman “la Virgen de Ujué” a una piedra cuadrada que actual-
mente se halla en el término de Pekobarrentze. En su interior existe la figura
de una sefiora, que no tiene ningdn parecido con la citada virgen. No tiene
nifio, y estd en actitud de rezar.

Conociendo el monumento en concreto, podemos intuir que la figura de
la sefiora que estd representada, es la que ha dado el nombre de “Virgen de
Ujué” a la piedra. Es posible que en algunos lugares haya ocurrido exacta-

86.CoLas, L. La Tombe Basque. Bayonne 1923, p. 7. LAFITTE, P. Atldntica
“pirenetako sinheste zabarrak”. Gure herria. Bayonne 1965, p. 14.

87.AGUIRRE A. Estelas discoidales de Gipuzkoa, op. cit., p. 29.

88.LOPEZ SELLES, T., SARALEGUI, C. y KRUCHAGA, ]. Piedras familiares y piedras de
tumbas de Navarra. CC.E.E.N. N° 41-42. Pamplona 1983, p. 245.
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mente lo mismo y que, por lo tanto, el vocablo de gizona, harrigizona, guru-
tze burubeliza, etc., hayan sido el resultado de las imagenes que contenfa el
disco de las estelas. Sin ir mds lejos, el nombre de Cruces de piedra, lo més
probable, es que venga de las cruces que, por norma general, se grababan en
el disco de todas las estelas.

En otras ocasiones a las estelas se les ha designado por la funcién que de-
sempefaban: eran piedras de difuntos o Aillarri. Es decir la funcionalidad es
la que ha hecho que se denominen de una determinada manera.

10- Al analizar la tipologia de las estelas, comprobamos que la mayoria
de ellas son de forma circular, pero sin embargo no es el disco la tnica forma
que aparece. En Arguifieta (Fig. 12), nos encontramos alguna estela triangu-
lar, ovalada, lo mismo que en el Museo de San Telmo (Fig. 14). En Murillo
el Fruto totalmente cuadrada, o en Leoz (Fig. 13) de estructura muy pareci-
da a las ldpidas tabulares. Si observamos las imdgenes incluidas en el capitulo
del presente trabajo dedicado a la tipologfa y tipometria, observaremos que,
las variantes formales son muy numerosas.

Fig. 8. Estatuas menhires francesas (A, B y C) y espafiolas (D y E).
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Fig. 9. Dibujo que viene a de-
mostrar que los rasgos de la cara

quedan mejor definidos por los
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Fig. 12. Estela de Arguifeta. Vizcaya. Fig. 13. Estela de Leoz. Navarra.
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Fig. 14. Estela procedente de un lugar no identifica-
do de Navarra. Acrualmente estd en el Museo de

San Telmo de San Sebastidn

Fig. 16. Menhir que representa un escudo junto
con las armas. Se halla en el Museo arqueolégico de

Madrid.

Fig. 17. Representacién humana encontrada en la
localidad navarra de Traibuenas.
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Fig. 15 Estatua menhir que se halla en el Museo
arqueolégico de Madrid.
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Fig. 18. Detalla de una estela de Irufia. Actualmen- =
te en el Museo de Vitoria.

@ DO
ALY B
SR

Fig. 20. Estela de Segarra (Lérida), catalogada por Mir6 Fig, 21. Dibujos realizados por los alumnos de 10
i Rosinach. de BUP del L. B. “Marqués de Villena” de Marcilla.

Ante estas formas tan diferentes, nos tenemos que preguntar qué crite-
rios de evolucién se deben precisar para llegar a un repertorio tan amplio.
;Son el resultado que se ha generado después de haber seguido el mismo ca-
mino que las discoideas? O por el contrario, ;han tenido otra linea evolutiva
diferente?

11- Tampoco estd demostrado que en las representaciones mds antiguas,
las formas circulares sean utilizadas para representar exclusivamente la cabe-
za. En un idolo que se encuentra en el Museo Arqueolégico de Madrid y
que supuestamente es de la misma época que los representados por Fran-
kowski, el circulo corresponde al cuerpo, mientras que una forma apuntada
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se emplea para plasmar la cabeza (Fig. 15). En otra piedra de la misma época
nos da la sensacién de que el circulo corresponde a la imagen de un escudo y
no a la de la cabeza (Fig. 16). Por lo tanto no se puede generalizar a la ligera
la relacién cabeza con circulo.

En nuestra tarea de buscar estelas sistemdticamente por el campo y por
los pueblos, nos encontramos con una imagen de piedra (Fig. 17), al parecer
muy antigua®, en la localidad navarra de Traibuenas. La encontré Alfredo
Alvarez en un campo junto a la carretera, a medio camino entre Traibuenas
y Santacara hace unos 22 afios. Estaba a unos dos metros de profundidad.
Observamos que su autor comenzé a partir de una forma prismdtica y para
concretar la cabeza redonded las aristas, obteniendo para ella una forma a
medio camino entre el prisma y el cilindro. En ningtin caso se olvidé de co-
locar los ojos, la nariz y las orejas al ser los elementos que de verdad definian
que aquello era una cabeza.

12- A. LLanos™ recoge las fotografias de tres lajas de piedra halladas en el
dolmen de San Martin en Laguardia (Alava). Sitdia su cronologia en torno al
2500 a. de C. y tienen la parte superior ligeramente redondeada. Al parecer,
esta forma casi semicircular ha sido intencionada. Originalmente debieron
estar de pie y orientadas de sur a norte presidiendo los enterramientos.

Al respecto escribe’:

“Nos inclinamos a pensar en el cardcter de prototipos, teniendo en cuenta,
tanto su manifiesta intencionalidad al labrar la piedra redondeando su parte su-

perior —lo que en cierto modo sevia un indicio hacia las formas circulares— como
por su claro cardcter funerario”.

Luego anade:

“Un paso mds definitivo hacia las estelas discoidales, por la clara relacién con
su identificacidn con la figura humana y su caracteristica forma, lo tenemos en
varias ldpidas romanas”.

Para demostrar la citada teorfa, A. LLanos” muestra una serie de fotogra-
fias de ldpidas del Museo de Vitoria, en las que, segin ¢él, se ve claramente la
evolucién hacia la total estilizacién, y argumenta que, en un primer momen-
to, las figuras humanas son perfectamente definibles. En otras Iapidas estas
figuras poco a poco se van simplificando, a lo que afiade:

“Estas formas simples tratadas con relieves planos en las que las cabezas son
simples circulos, con una prolongacién para la zona del cuello y un ensancha-
miento rectangular hacia la zona del cuerpo... Las mismas sintesis pero mds de-
puradas y simplificaclas se ven en una ldpida de Lapuebla de Arganzon. Ahora la
forma se reduce simplemente a un circulo tangente a un espacio rectangular..
Una técnica de linea incisa fue utilizada en la lipida de San Martin de Galva-
rin, para reflejar a los difuntos, reduciéndose en este caso, en un mdximo de sim-

plificacion...”.

89. Al ensefiarla a algunos expertos, nos han confirmado que, casi con toda seguridad
la pieza debe ser de época anterior a la romanizacién.

90. LLaNOS, Armando. E/ origen de dos formas funerarias usuales en el Pais Vasco. Actes
du colloque sur la stele discoidale. Bayona 1984, p. 165.

91. lbidem, p. 165.

92. Ibidem, pp. 166-174.
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No estamos de acuerdo con la transformacién a partir de estos siete
ejemplos. Es mds, no comprendemos dénde se insertan en la citada evolu-
cién las tres lajas del dolmen de San Martin. ;Por qué supone que son proto-
tipos de estelas? ;Solamente porque son funerarias y tienen la parte de arriba
redondeada? Debemos recordar que la forma de estela tabular con la zona
superior redondeada la hemos constatado en todas las épocas, incluida la ac-
tual. Por lo tanto no habrfa que hablar de prototipo, sino de una forma que
permanece en el tiempo sin aparente variacién.

Ademds nosotros crefamos entender en el escrito de A. LLanos, que la
forma discoidal venia dada por la simplificacién de la figura humana. Nos
preguntamos: ;Cual fue la evolucién y dénde estd el origen que hizo derivar
en esa forma de laja redondeada? Si la observamos bien es un esquema
mucho mds simplificado que el sefialado en las estelas romanas.

Es verdad que la estela de Irufa (Alava) que actualmente se halla en el
Museo de Vitoria, tiene grandes dosis de simplificacién y sus formas recuer-
dan mucho a las discoideas (Fig. 18); pero todavia vemos con claridad que se
trata de dos figuras humanas. Sin embargo en las siguientes fotografias que
muestra A. LLanos como eslabones sucesivos en la transformacién, ya no
podemos afirmar que se trata de figuras humanas.

Es mds, si observamos otra estela (Fig. 19) del Museo de Vitoria y de la
misma época que las mostradas por A. LLanos, comprobaremos que junto a
la figura humana existe una forma muy parecida a las estelas, rodeada a su
vez de algunas formas circulares y una especie de creciente lunar. Por lo
tanto, no se puede afirmar que la forma discoidal sea exclusiva de figura hu-
mana.

Debemos tener mucho cuidado a la hora de emitir juicios sobre supues-
tas transformaciones o evoluciones atendiendo solamente a criterios de
forma. El acabado de las figuras humanas depende, en la mayoria de los
casos, de la pericia de cada escultor mis que de una supuesta transforma-
cién. Por ejemplo, observando las estelas de época romana de Navarra, com-
probamos que algunas figuras humanas se han resuelto con todo detalle,
mientras que otras son mucho mds esquemadticas y simples. ;Es debido a una
evolucién? Nosotros pensamos que no, ya que cronolégicamente son con-
tempordneas. En las manifestaciones populares hay que tener presente que
las barreras conceptuales y técnicas varfan de forma notable de unos indivi-
duos a otros.

13- Otra de las razones en las que se basa Frankowski y sus seguidores es
que, antiguamente la ldpida o estela con forma antropomérfica, era el susti-
tuto pétreo del difunto. Es posible que en ¢l origen existieran algunos casos
que efectivamente as{ lo era. En Navarra, nunca hemos oido a ningtin infor-
mante de que la estela le parezca el sustituto del muerto. Siempre los infor-
mantes nos dicen que sirve para recordar al difunto y que se colocan porque
es costumbre.

Analizando las estelas que tienen escritura, tampoco hemos visto una ex-
presién o alguna alusién referente a la sustitucién de la piedra por el falleci-
do. Sin embargo, si que hemos constatado varias veces una preocupacién
por identificar al difunto, decir quién era, cudl era su oficio, en qué afio
murid, de quién era hijo,etc. Esta idea nos llevaria a creer que, por encima
de todo, las estelas son sefiales, sefiales informativas para toda la colectividad.
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Y analizando la costumbre de rezar ante ellas o de reunirse a su alrededor,
nos induce a pensar que la estela es un ALTAR, un lugar de encuentro para
la familia y hasta a veces un pequeiio TEMPLO a escala familiar.

Hay que tener presente en todo momento que las imédgenes tienen mu-
chas funciones y claro estd, una es la de hacer de sustituto del original. Pero
esto no se puede generalizar, ya que la mayoria de ellas suelen ser informati-
vas, funcionales, estéticas, etc.

Conviene ser prudentes a la hora de valorar la imagen de una figura hu-
mana en la estela como el sustituto del difunto, ya que podria ser un error.
En la mayoria de los casos, se pretende realizar una identificacién. Actual-
mente, cuando en nuestros cementerios vemos la fotografia del fallecido co-
locada sobre la ldpida, no pensamos que la imagen sustituye al muerto. Sola-
mente nos acerca a su realidad y mediante ella recordamos mucho mejor su
pasado®.

14- J. Miro i Rosinach” presenta en su libro dos estelas con figuracién
humana que no dejan de sorprendernos. Sobre el circulo plano se han repre-
sentado los rasgos de la cara, haciendo que el perimetro exterior de la estela
coincida con la forma exterior de la cabeza (Fig. 20).

Para muchos, ésta serfa una prueba convincente de que efectivamente la
estela tiene un sustrato antropomérfico y que, de vez en cuando se manifies-
ta en obras posteriores. Sin embargo, esto no demuestra nada, ya que la asi-
milacién de cabeza con circulo puede ser una transformacién a posteriori. Es
decir, que a partir del circulo, el artista pudo colocar los rasgos internos de la
cara queriendo que su estela se pareciera a la representacién de una cabeza
humana.

93. Al respecto vamos a contar una experiencia que realizamos con los alumnos/as de
1o de BUP, del I. B. Marqués de Villena de Marcilla —~Navarra—. La prueba consistia en que
ellos-as, tenfan que dibujar una lépida funeraria de forma rectangular y otra discoidal
dedicada a un amigo-a, un familiar, etc. Se les advirtié que tenfan que poner texto ¢
imdgenes en su interior, y posteriormente que explicaran por qué habfan puesto
determinada imagen o texto. La citada prueba se les pasé sin previo aviso y duré una hora.

Es posible que los resultados sean un hecho anecdético, y que no aclaren nada al
respecto. De todos modos vamos a enumerar algunas conclusiones:

1- De los 57 dibujos entregados en 13 ocasiones se ha colocado la imagen del difunto,
y en todos los casos se ha argumentado que se ponia para recordar cémo era el fallecido, qué
aspecto tenfa. Uno de ellos explicé que mediante la fotografia se acordaba mucho mds del
difunto, porque al verlo le recordaba quién era, como vivia, etc.

2- En una ocasién se coloca un libro y una mitra para representar la tumba de un
sacerdote. En otra, el libro se asimila al concepto de poesfa. También en una ocasién
aparece una raqueta para representar el deporte que le gustaba al fallecido.

3- Las cruces son las imdgenes que mds aparecen (36 veces), pero también se colocan
4dngeles (5 ocasiones), crucificados en 5, escenas de la Piedad en 1, palomas en 2, flores en
7, la imagen de Jesucristo en 2, las espigas en 1 y otra vez junto a un céliz, la Virgen en 5,
Jests en el Huerto de los Olivos en 1, el sol también en I, vegetales en 2, y el pez en otra
ocasién.

Es posible que algunas de estas imdgenes las hayan puesto porque las vieron reflejadas
en los cementerios de sus pueblos. Sin embargo puedo afirmar que algunas han sido creadas
en el momento, sin que las hubieran visto anteriormente.

En todas las ocasiones se ha colocado la imagen en la parte superior y el texto escrito en
la inferior.

94. MIRO 1 ROSINACH, ]. Esteles discoidals de la Segarra, op. cit., pp. 92-93.
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Para demostrarlo vamos a contar una experiencia que realizamos con los
alumnos-as de 1° de BUP de Marcilla. Se les pidi6 que dibujaran un circulo
de 2 cms de radio. Cuando todos lo tuvieron terminado, se les indicé que
dibujaran lo que quisieran en su interior, pero advirtiéndoles que la circunfe-
rencia tenfa que ser parte del dibujo.

Los resultados (Fig. 21) son bastante reveladores. De los 57 dibujos, la
cara aparece en 11 ocasiones, el balén en 10, sefiales de tréfico en 5, un reloj
en 3, laluna en 2, el ojo en 1, medalla con cruz en 2, un botén en 1, bola de
cristal en 1, la diana en 2, una rosquilla, la papelera, un caracol, unos pris-
miticos también en 1 ocasién.

Con esta experiencia pretendemos demostrar que todas esas soluciones
corresponden a la forma circular. Evidentemente la cara es la que mayor nu-
mero de veces se presenta, pero le siguen muy de cerca otras. Aqui la asimila-
cién se hizo partiendo del circulo para llegar a la cabeza y no a la inversa
como proponen los defensores de la teorfa antropomérfica. Esto nos llevarfa
a pensar que el circulo se asimila a todo lo que tiene una estructura circular,
o mejor dicho, a todas las estructuras cerradas y redondeadas.

Tenemos que afiadir que, todos-as esos-as alumnos-as que han colocado
la forma de la cara en el interior del circulo, en ninguno de los casos, si les
hubiera mandado dibujar la cabeza, la hubieran realizado de forma circular.
Se adaptaron a unos postulados concretos previos y bajo esos pardmetros rea-
lizaron aquello que mejor se adaptaba al interior de la circunferencia.

Es 16gico pensar que con las estelas que presenta Miro i Rosinach, el pro-
ceso se ha invertido. Lo mds probable es que a partir del circulo, el artista ar-
tesano construyé la cabeza y no a la inversa, ya que evidentemente la forma
de la cara no es circular sino ovalada. Comentando con el escultor J.R. Anda
que ha realizado algunas estelas discoideas, me comenté que él partié de la
forma fija de la estela y luego reinterpreté la estructura interna. Este modo
de actuacién es el que pensamos que guié a muchos artistas populares. Pre-
sumiblemente partieron de una forma perimetral fija que definfa la funcién
y el contenido de “esto es una estela” y, a continuacién, se dedicaron a reali-
zar las imagenes del interior.

15- La representacion del fallecido ha seguido viva en todas las épocas.
Las primeras imdgenes humanas en la prehistoria, las esculturas del faraén
en el Antiguo Egipto, los numerosos retratos funerarios romanos, las esta-
tuas yacentes medievales y renacentistas, y hoy en dia, las figuras en bronce y
mérmol, asi como las fotografias con la cara del fallecido, son un ejemplo
continuo de que la preocupacién por colocar la imagen del fallecido no ha
desaparecido nunca.

Entonces, por qué vamos a suponer que en ¢l pasado esta preocupacién
por la representacién del fallecido derivé hacia lo abstracto en la forma dis-
coidal. ;No serd el efecto contrario y que poco a poco la imagen del fallecido
se fue haciendo mids realista, siempre que lo permitid el estilo imperante de
cada periodo? Existen muchas estelas romanas en Espafia con retratos formi-
dables del fallecido, y sin embargo, otras con una gran simplicidad, y con-
tempordneas a algunas estelas discoideas que Frankowski propone para de-
mostrar el paso en la transformacién de las formas antropomérficas hacia las
circulares (Fig. 124).
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Fig. 22. Grupo
megalitico de
Cornualles. Inglaterra.

Fig. 23. Estela procedente de Eulate (Navarra). Ac-
tualmente se halla en el Museo de San Telmo.

Fig. 24. Estela y diversos simbolos de Tanit.
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Fig. 25. Estela china que se encuentra en el Museo Fig. 26. Broches funerarios aparecidos en Micenas.
maritimo de Lisboa. Pertenece al s. II1. 22 mitad del siglo XVIa. C.

Fig. 27. Sefial de tréfico de la locali- Fig. 28. Imdgenes de la prehistoria griega en las Islas Cicladas.
dad de Cascis (Portugal).

16- Para finalizar vamos a mostrar cuatro fotografias que pueden hacer-
nos recapacitar sobre la cuestién. La primera corresponde a una piedra circu-
lar que se halla en Cornualles —Inglaterra— y se halla junto a un grupo de
menhires (Fig. 22). Pertenece a esa amplia época del megalitismo europeo.
La imagen corrobora que las formas circulares se utilizan en algunas zonas de
Europa desde tiempos inmemoriales, y por estar junto a los menhires, se
puede prever para ellas una funcién religioso-funeraria. Aqui el monumento
circular es bastante antiguo y creo que sobra el intentar buscar posibles ante-
cedentes. Como mds adelante indicaremos, el origen de las formas circulares
puede tener su origen en ese deseo regulador del espacio, a la bisqueda de la
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belleza formal que vendria resumido en la utilizacién de la geometria como
principio estructurador.

S. Giedion” al referirse al complejo megalitico de Cornualles dice que
existen dos piedras con perforaciones que se usaban como altares. Una de
ellas y en fechas muy recientes se ha empleado supersticiosamente para curar
nifios enfermos, haciéndolos pasar por la abertura.

El parecido de esta piedra circular prehistérica es muy grande con una
estela que actualmente se halla en el Museo de San Telmo y pertenece a la
localidad navarra de Eulate (Fig. 23). No queremos decir con ello que una
sea anticipo de la otra, sino mds bien comunicar que la creatividad del ser
humano puede llegar a soluciones similares en puntos alejados en el tiempo
y en el espacio, precisamente por ese interés por concretar la forma de todos
los objetos.

La segunda imagen corresponde a una estela del Arte Panico que se halla
en el Museo del Bardo en Tuinez. Pertenece a los siglos IV-V a.C. En su inte-
rior lleva grabado el signo de la botella, y debajo una dedicatoria a la diosa
Tanit*® (Fig. 24).

El mismo simbolo aparece grabado sobre una tumba de un nifio, en el
santuario dedicado a Tanit. Una estela que recoge A. Aguirre”, y que €l la
llama “estela antropomorfa-astral”, de un cementerio de Tinez, no es otra
cosa que la representacién del simbolo de Tanit.

En ninguno de los casos he observado que esta figura sea la representa-
cién del fallecido ni de la diosa Tanit. Es mds, junto a este simbolo han apa-
recido figuras de la diosa con un realismo magistral.

De la misma forma que unos pueden creer que este simbolo representa a
las formas antropomérficas, otros pueden pensar que tiene su origen en el
simbolo de la cruz monogramdtica, tan extendida por todo el sur del Medi-
terrdneo antes de la llegada del cristianismo, ya que aparece en cantidad de
tumbas de los faraones egipcios, integrada en los sistemas jeroglificos.

La tercera estela (Fig. 25) se halla en el museo maritimo de Lisboa. Un
pequefio cartel a uno de los lados dice lo siguiente:

“Un simbolo de la Antigua China. Bajo-relieve en cuya representacidn apare-
cen los simbolos de poder imperial de la viltima dinastia china’.

Segin fuentes del Museo esta piedra decoraba la entrada del templo del
dios de la Guerra, Kuan Tai, guerrero y héroe del siglo III de nuestra era, anexo
al palacio del vicerrey de las provincias de Kuonstong (Cantao) y Kuongsai.

Fue en este palacio que los misioneros jesuitas Miguel Ruigeri y Matheus
Ricci, que marcharon a Macau al servicio de Portugal, fundaron en 1583, la
misién de Shiuring, la primera de las misiones portuguesas en China.

95. GIEDION, S. El presente eterno: Los comienzos del arte, op. cit., p. 198.

96. En al mitologia fenicia, Tanit era una divinidad femenina. Tenia algunas analogfas
con la diosa latina Juno. Su centro de culto parece haber estado en Cartago. A. J. Church
opina que Tanit fue el primitivo nombre de Astaroth, cuya forma griega Astarté se suele
equiparar a Afrodita o Venus.

Con ese mismo simbolo existen algunas monedas y varias estelas. Una de ellas lleva la
leyenda “A nuestra sefiora, a Tanit, faz de nuestro sefior (Adoom-Baal), ofrece el voro tu
siervo Malec, hijo de...”, datos obtenidos de la Gran Enciclopedia Espasa. Tomo de la T. p.
370.

97. AGUIRRE, A. Estelas discoidales de Gipuzkoa, op. cit., p. 33.
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La piedra fue ofrecida por el superior de la misién de Shiuring, reveren-
do A. D. Henriques, al comandante de Canhoeneira “Macau”, el teniente
Joao Vaz de Azevedo e Silva, en una visita a Rio del Oeste el 16 de julio de
1926. Fue donada al museo de marina por la viuda del capitdn en febrero de
1955. Aqui la forma circular no tiene matices funerarios sino més bien con-
memorativos. Por lo tanto habrd que suponer que en algunos casos, el disco
no tendrd un precedente antropomérfico.

Estos tres ejemplos deben llevarnos a creer que las formas circulares son
generales en todos los lugares y en todas las épocas. Como mds adelante in-
dicaremos, es légico pensar que las formas geométricas y sus combinaciones
nacen por el deseo que tiene el ser humano de regularizar y definir el espacio
y; por supuesto, de embellecerlo. Esto nos llevarfa a pensar que el circulo, el
cuadrado, etc., tienen su origen en sf mismos, sin ser fruto de una evolucién
de formas naturales.

El artista popular combina en innumerables ocasiones las formas geomé-
tricas que conoce. Unas veces las destina para unos fines simboélicos y otras
veces, simplemente, para decorar o rellenar el espacio.

Muchas de las decoraciones e imagenes que aparecen en las estelas se uti-
lizan en casi todas las manifestaciones del Arte Popular. En unas ocasiones
tienen poderes mdgicos y en otras son simples formas decorativas. Pero es
que, ademds, aparecen ya en épocas muy antiguas en la cuenca mediterrédnea.
Se han encontrado unos broches circulares pertenecientes a la primera mitad
del siglo XVI a. de C. en Micenas, que se colocaban sobre los vestidos de los
difuntos presumiblemente con una funcién decorativa. Las tumbas pertene-
cfan a tres mujeres y a dos recién nacidos® (Fig. 26).

El hecho de que aparezcan las mismas decoraciones y las mismas formas
sencillas en varios lugares sin ninguna relacién, ;nos debe llevar a pensar en
una posible influencia de unas zonas a otras? Ante este tipo de graffas tan
sencillas pensamos que muy bien en cada zona y cada grupo social las ha po-
dido crear, independientemente de que existan en otro lugar. El hecho de
que las mismas imdgenes sirvan para el monumento funerario y para cual-
quier objeto de uso, puede estar motivado por un repertorio iconogréifico
muy reducido, de tal manera que el significado varie en funcién del lugar en
el que se encuentre y no de la estructura en si.

La Fig. 27 corresponde a una senal de tréfico de hormigén que estd en
una calle de la localidad portuguesa de Cascdis. Cuando la vi se me planteé
la duda sobre el origen de su forma discoidal. ;También en este caso su
forma proviene de las formas antropomérficas? Evidentemente no. Su forma
esta relacionada con el mundo de la geometrizacién. El ser humano tiende a
regularizar, mediante las formas geométricas, muchos de los elementos que
le rodean, y sobre todo, tiende a hacerlos funcionales. Siempre que la fun-
cién esté asegurada se procura elegir un patrén con una forma que parezca
que estd pensada de antemano. La geometrfa resuelve en muchas ocasiones la

98.AA. VV. El mundo micénico. Cinco siglos de la primera civilizacién europea. Ed.
Ministerio de Cultura. Madrid 1992, p. 127.
El libro se edité con motivo de la exposicién de Arte Micénico celebrada en el Museo
arqueoldgico de Madrid en enero-febrero de 1992.
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estructura exterior de los objetos. Esto ha sido una constante que se ha dado
en toda la historia.

17- Para terminar, resulta interesante ver una serie de imdgenes de la
prehistoria griega, en las que podemos comprobar que al mismo tiempo
que se producen simplificaciones y abstracciones de la cabeza, aparecen
formas discoidales en los mismos enterramientos. Esto podria ayudarnos a
entender que la circularidad puede surgir de forma auténoma como es-
tructura geométrica. Ademds podemos comprobar que en este caso la ca-
beza no deriva hacia el disco circular, sino hacia las formas rectangulares,
ovaladas o trapezoidales. Incluso en muchos casos no desaparecen los bra-
zos. Con este ejemplo nos costarfa creer que esas formas circulares de la
prehistoria griega nacen como fundamento de la abstraccién antropomér-
fica, médxime cuando en la misma época aparecen utensilios, espejos fune-
rarios que tienen un parecido muy grande con las estelas discoideas. (Fig.
28).

E. Chillida” nos dice :

Las cicladas, es curioso, tienen alguna relacién con nuestras estelas, con los
hitos funerarios vascos; aunque con la diferencia, la de que esas piedras redondea-
das de los griegos estdn puestas hacia la luz, y lo nuestro no tiene que ver nada
con la luz, nuestras estelas no aspiran a la luz en el sentido griego. Sin embargo
no deja de haber formalmente una cierta semejanza, porque esas formas de violdn
de las cicladas tienen que ver con la forma y la geometria de algunas de nuestras
estelas antropomorfas, de la misma manera que tienen que ver con el arte bogou-
mil de Yugoslavia.

Como ya hemos visto anteriormente, otros autores argumentan sus tesis
basdndose en el culto solar y lunar de los pueblos antiguos y en las posibles
relaciones entre los astros y el fendmeno de la muerte. Para ellos, la forma
circular del disco de la estela estarfa motivado por ese deseo de representa-
cién del sol.

Al final, no se suele concretar nada y todo queda en una serie de escritos
generalizados sobre una supuesta heliolatrfa en el pasado, pequefias alusiones
al lenguaje para demostrar una posible relacién entre los astros y el fenéme-
no funerario, y alguna que otra incursién en el Arte Popular para dar un
poco de luz a un tema tan complejo.

Evidentemente en la mayor parte de las culturas ha existido una preocu-
pacién por los fendmenos astrales. En algunos casos ha generado una devo-
cion como si de verdaderos dioses se tratara. Y en otros ha motivado una
serie de incdgnitas, sin que se hayan cristalizado en conceptos de tipo reli-
g10so.

A todo ser humano no le es ajeno una cierta familiaridad con el sol, la
luna o las estrellas. De hecho, aparecen en el decorado ambiental de la natu-
raleza. Por lo tanto, es muy probable que de una manera u otra, exista en
todas las culturas alguna preocupaciéon que haga referencia a los fenémenos
astrales.

99. UGALDE, Martin DE. Hablando con Chillida escultor vasco, op. cit., p. 68.
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Si a esto le afnadimos, ese halo de misterio que suele generar todo lo ex-
traterrestre, tenemos asegurados los ingredientes para posibles divagaciones,
creencias, y todo tipo de relatos alrededor de ellos.

A su vez tenemos que tener en cuenta esa actitud tan generalizada que se
produce en el ser humano, cuando por asociacién de ideas se suelen relacio-
nar con el sol los conceptos de claridad, energfa positiva, vida, juventud, etc;
y en el lado contrario los de luna, estrellas, noche, oscuridad, muerte, vejez,
duda, etc.

Es l6gico pensar que, de una forma natural, el ser humano se siente atrai-
do por el sol, por la luna, por el firmamento, etc. y se pregunte sobre sus
misterios, sobre su creacién, sobre quién Jos gobierna. Ante estas incégnitas
las respuestas que se generardn, estardn relacionadas con el hecho religioso.

La veneracién hacia los fenédmenos astrales, parece ser que tiene su punto
dlgido en el comienzo de la revolucién neolitica, al tiempo que van adqui-
riendo mas solidez las formas de vida agricolas y ganaderas, frente a las ante-
riores con mds dedicacién a la caza'®.

En este contexto agrario y pastoril, cobran importancia los fenémenos
naturales para la obtencién de buenas cosechas. Aumenta la del sol como ge-
nerador de vida, la de la lluvia como mediadora en el proceso, la Madre Tie-
rra como elemento a través del cual germinan los vegetales. A la vez se obser-
va la influencia de la luna en el proceso de crecimiento de las plantas. Como
resultado, se formulan teorfas en las que los astros, al parecer, gobiernan los
designios de este mundo y por lo tanto los del ser humano

Esta idea ha seguido con vigencia en numerosas culturas, y todavia hoy
puede adivinarse un sustrato anterior en muchas religiones y manifestacio-
nes actuales dentro del Arte Popular. Las numerosas comparaciones entre
Dios, la luz, la estrella que gufa, el camino, son un ejemplo fehaciente de
ello.

No sabemos con exactitud cudl fue el alcance de una posible veneracién
hacia los astros, ni tampoco qué relacién tuvieron con la muerte. Desde muy
antiguo existe la costumbre de orientar a los difuntos y los templos hacia el
sol. ;Pero es suficiente para concretar una heliolatria?

J. Caro Baroja'' recoge de Estrabén que los pueblos del norte, durante el
periodo prerromano, tienen un Dios de la guerra parecido a Marte ; que rea-
lizan sacrificios de animales y humanos, y tienen juegos con un sentido reli-
gioso. Pero siempre debemos tener presente, que conocemos muy poco acer-
ca de los primeros pobladores de la Peninsula.

En otro péarrafo dice'™:

“Pero mds curioso que esto, desde el punto de vista histérico, es que Estrabon
afirme también que los celtiberos y sus vecinos hacia el septentrion adoraban a un
Dios innominado las noches de plenilunio, con grandes danzas, a las puertas de
las casas, danzas en las que intervenia roda la gente. Este dios era sin duda, la

una, cuyo nombre no se podia pronunciar y que en el vascuence actual procede
i Ly b i ¥ / tual d
de un tabi de vocabulario, segiin parece”.

100. HUYGNE, R. El arte y el hombre, op. cit., pp. 57-70.
101. CARO BAROJA, J. Los pueblos del norte. Ed. Txertoa. San Sebastidn 1973, p. 252.
102. [bidem, p. 92.
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El mismo autor sefiala después de una serie de conclusiones refiriéndose
a los vascos'®:

I- Los vascos adoraban en un tiempo a la luna, cuyos nombres actuales obe-
decen a un tabi de vocabulario, con la mayor probabilidad.

2- Para ellos la luna era una especie de recipiente de luz secundaria (arguiza-
guia), o la luz de los muervos (Illargui).

3- Las ideas de luna, muerte (il” ) y mes (“illa” ), estaban ligadas en su
mente.

4- A la luna le daban el titulo de abuela (amandye), igual que al sol, que se
considera en ciertas cantinelas populares como femenino (euzkiamandria).

5- El calendario vasco es un calendario lunar en su origen, acomodado poste-
riormente a las faenas agricolas y al calendario juliano.

G- Los nombres de ciertos dias de la semana, y el de ésta acaso, tienen su ori-
gen en divisiones del mes lunar.

7- Al lado de los vestigios de culto a la luna, los hay de un culto al Dios del

cielo, al sol y a la tierra.

En otro texto'™ se recoge que, en algunas localidades vascas, al ponerse el
sol se recira lo siguiente:

Euzki amandria

Juan da bere amagana

Biar etorriko da

Denbora ona bada

O sea: La abuela Sollha ido hacia su madre/vendrd mananalsi hace buen
tiempo.

También otra variante que dice:

Eguski santu bendeinkarue

Zoaz zeure amagand

Etorvi zuitez bijez

Denpora ona bada

O sea: Santo Sol bendito/vete hacia tu madre/ ven mavianalsi hace buen
tiempo.

En la misma direccién se ha manifestado A. Aguirre'®, intentando pro-
fundizar un poco mds en el Euskera, para concretar la similitud de las pala-
bras /LARG/ —luna—, e HILARRI —piedra de difuntos—. Sin embargo pensa-
mos que se debe hacer un estudio més serio al respecto, ya que otras palabras
del euskera tienen la misma rafz “7L”, y sin embargo no estdn relacionadas
con la luna o la muerte.

El mismo A. Aguirre' pone en duda la teorfa astral y escribe algo que
nos parece fundamental, al juzgar el nimero de veces que aparecen represen-
tadas la luna o el sol en las estelas de Navarra, o en las de otros lugares :

106

“Para empezar, resulta sospechoso que si en su etiologia se halla el culto al
astro rey, no abunden piezas en las que claramente se vea representado el sol, sino
todo lo contrario. y ademds, ;por qué la mayoria de las estelas del primer periodo
muestran representaciones épicas, de guerreros, dando paso posteriormente a las
cristianas con cruces, ldbalos y otros signos?”.

Las fiestas solsticiales de hoy en dia, parece que tienen en su proceder
una reminiscencia que recuerda a tiempos primitivos. El dia de San Juan,

103. CARO BAROJA, ]. Los pueblos del norte, op. cit., p. 252.

104. CARO BAROJA, J. Los vascos. Ed. Itsmo. Madrid 1971, p. 17.
105. AGUIRRE, A. Las estelas discoidales de Gipuzkoa, op. cit., p. 17.
106. Ibidem, p. 30.
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antes de que se impusiera la cultura cristiana, era sin lugar a dudas una fiesta
con cardcter de culto al sol. La celebracién del dia mds largo y la noche mis
corta, aparece pricticamente en todas las culturas.

Sin embargo, estas celebraciones no son suficientes para ratificar un
culto exclusivo hacia los astros. Es posible que conviviera, como hoy en dfa,
con otro tipo de fiestas de similar importancia. Es mds, actualmente se cele-
bran fiestas solsticiales en lugares donde nunca ha existido una tradicién de
adoracién al sol'”. Ademds tenemos que sefialar que aparecen numerosas
confusiones sobre si existia un culto solar, lunar, o de ambos, y qué relacién
existia entre éstos y la muerte.

Tampoco ha sido una constante que las estelas hayan tenido una orienta-
cién hacia el sol. Han estado en funcién de la direccién del camino, de la
posicién del fallecido, etc. Por lo tanto, ;cabe hablar de una reminiscencia
solar en las discoideas?

Ese pretendido culto solar en el pasado, jes suficiente para generalizar
que las estelas discoideas son el producto de esas creencias? Ya hemos obser-
vado que existen muchas otras imdgenes en las estelas, —motivos religiosos,
vegetales, geométricos, humanos, animales, arquitecténicos, herramientas
del fallecido, etc.— que por si solos explican que la preocupacién que se ma-
nifiesta es mucho més amplia.

E. Peralta'®, al analizar las estelas de Cantabria, alude a la frecuencia tan
grande con que aparecen las swésticas, rosiceas y discos astrales y no sélo en
la zona que centra su estudio, sino en lugares con una poblacién indigena
que presumiblemente tiene un origen celta. Y recoge de E Marco Simén que
en la zona septentrional que estudia, de las 597 estelas de su inventario, la
mitad contienen variantes de discos astrales.

Ante esta idea habrfa que preguntar qué es lo que ellos entienden por
signos astrales. ;Las swésticas y rosdceas son simbolos astrales? Es posible que
en el pasado asi fueran consideradas, pero hay que tener en cuenta que mu-
chas de esas decoraciones aparecen en el Arte Popular en multiples manifes-
taciones y practicamente nunca con ese sentido. Es mds, se podria generali-
zar que ese tipo de imdgenes sirven para todo: en unas ocasiones decoran, en
otras son amuletos profildcticos, en otras se realizan por mero placer estético,
etc.

Una experiencia™ que hemos realizado con los alumnos y alumnas de 1°
de BUD ha venido a confirmar que las rosetas, swésticas, estrellas, etc, sur-
gen por pura creatividad y con un alto grado de biisqueda de la belleza me-
diante la geometrfa. Por lo tanto hasta qué punto se puede considerar cual-
quiera de estas formas como simbolos solares si la objetividad cotidiana nos
dice lo contrario. ;Ddnde comienza el simbolo de estas formas y termina el
signo?

107. ELIADE, M. Historia de las creencias..., op. cit., p. 142.

108. PERALTA LABRADOR, E. Estelas discoideas de Cantabria. E.D.P.L, op. cit., pp. 425-
446,

109. La experiencia se recoge con mds detalle en el capitulo sobre las representaciones
abstractas en las estelas discoideas de Navarra.
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Ademds la forma circular no es exclusiva de la representacién del sol. Lo
podemos comprobar a lo largo de la historia. Por ejemplo en la Europa pre-
rromana, por buscar un paralelo con el periodo en el que algunos autores se-
fialan un culto solar, existen varios motivos donde se manifiesta el circulo
como estructura compositiva y organizadora del espacio. Muchas plantas de
las viviendas son circulares'’, lo mismo los cronlechs, algunas cajitas para al-
bergar los restos de los dioses''. Numerosas decoraciones estin realizadas a
base de circunferencias'?, incluso la mayorfa de las cerdmicas tienen su plan-
ta de esa forma'’. Las monedas tienen la misma estructura'™, asi como los
escudos para defenderse en la batalla' o las agujas votivas'S, las ruedas de
los carros', etc.

Por lo tanto debemos pensar que el circulo se manifiesta de forma conti-
nuada en todas las culturas y surge en el ser humano siempre que intenta or-
ganizar el espacio. Por esta razén, quizds sea mucho mds légico pensar que la
estructura exterior de la estela no pretende representar nada, sino que es una
forma de concretar y organizar el lugar en el cual se anadirdn las diferentes
imagenes.

Al observar la mayorfa de los monumentos funerarios comprobamos que
tienen formas geométricas en su perimetro, son rectangulares, discoidales,
tabulares, prismdticos, etc. Sin embargo, las decoraciones existentes en su in-
terior no varfan entre ellos. Por ello, quizds la configuracién externa sea una
forma de componer, definir y regularizar la estructura del monumento fune-
rario'®. Esta configuracién de los objetos se realiza en una etapa anterior a la
consecucién de las imdgenes internas. Por esta razén surge primero el pro-
blema de completar la estructura exterior. Ante este problema, normalmente
elegimos formas regulares que de por si encierran un grado de belleza y sean
faciles de reproducir.

3.2. GEOMETRIA Y ORIGEN DE LA ESTELA

A nivel general parece demostrado que los conceptos geométricos y abs-
tractos son anteriores a la consecucién de las formas figurativas'”. La geome-
tria estd presente en la consecucion de rectas, cuadrados, cilindros, etc, y se
da en etapas muy primitivas del ser humano.

También los conceptos abstractos de tipo geométrico se dan en los pri-
meros dibujos de los nifios. R. Arheim'* escribe:

110. Ver HUYGNE, R. El arte y el hombre. (Vol. 1), op. cit., p. 205.
111. Ibidem, p. 206.

112. Thidem, p. 219.

113. [bidem, p. 208.

114. Ibidem, pp. 214-215.

115. Tbidem, p. 210.

116. lbidem, p. 222.

117. Ibidem, p. 208.

118. Mds adelante desarrollamos esta idea con mayor profundidad.
119. HUYGNE, R. El arte y el hombre. (Vol 1), op. cit., pp. 21-55.
120. ARHEIM, R. Arte y entropia, op. cit., p. 306.
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“La redondez se tiene comunmente por un concepto abstracto. Como tal
puede atribuirse a muchas y a todas las cabezas, pero de acuerdo con la definicion
tradicional de abstraccién, ninguna cabeza concreta, podria representarla en con-
creto a nuestros ojos. Sin embargo el circulo trazado por el nifio, es algo mds que
un simple SIgNo que representa un concepto intelectual, como por ejemp[o “” re-
presenta a infinito. Es una imagen, una imagen generalmente aceptada de esa re-
dondez que es rasgo comiin en la forma de las cabezas. Se diria que ha alcanzado
una representacion concreta de lo abstracto”.

El hombre prehistérico parece que se comporté de la misma manera. En
un principio coleccioné aquellas formas geométricas y curiosas que le ofrecia
la naturaleza. Aquellos primeros cristales, aquellas formas fosilizadas las
guard6 para sf porque encerraban unas cararectiristicas estéticas que otras es-
tructuras no posefan. Esta singularidad hizo que se convirtieran en objetos
sagrados. Muy pronto quiso reproducirlas él también. Los primeros trazos,
las primeras formas creadas al azar, fueron las que le indujeron a organizar y
recomponer el espacio.

El primer garabato, la primera recta, el primer cuadrado, le sirvieron
para descifrar la forma del bisonte. Como dice R. Huygne'":

“El afdn de simplificar, que se podria llamar tendencia a la abstraccidn, se
manifiesta en el comienzo del arte. La incapacidad de seguir a la naturaleza en

todo lo que tiene de imprevisto incita a sustituirla por formas elementales equiva-
lentes”.

Habra que suponer de antemano que la forma discoidal de la estela
puede tener sentido en sf misma y no como fruto de una evolucién o trans-
formacién de las formas antropomérficas o astrales. La geometria estd laten-
te en numerosos monumentos funerarios, incluso en la mayor parte de las
decoraciones que aparecen en su interior. Entonces, ;por qué no vamos a
creer que la estela puede tener su principio en ese desco de racionalizacién y
embellecimiento del espacio? Posiblemente estas formas, por encima de
todo, pretenden comunicar: “esto lo ha hecho un ser humano”.

Antes hemos indicado que una de las maneras de dar un nuevo significa-
do a la piedra es cambidndola de lugar. Sin modificar su estructura exterior
podemos concederle nuevas connotaciones con el simple hecho de trasladar-
la a un lugar diferente. Pero evidentemente, el ser humano no se conforma
con estar en esta fase y va mds alld. Modifica su forma, incide sobre la pie-
dra, le cambia su estructura natural y crea un nuevo elemento.

El bloque de piedra, el menhir en su estado natural, es la materia prima
sobre la que actuard el artista. Con los utensilios y herramientas adecuadas,
comenzard esa larga andadura de la formacién de figuras en piedra. Y ya
desde los origenes, asistiremos a dos grandes vias de actuacién sobre la pie-
dra:

1- Por un lado se buscard captar la realidad en todos sus puntos de vista,
mediante la conquista de las tres dimensiones. Es lo que llamamos escultura
en bulto redondo. Un ejemplo de este tipo de actuacién lo encontramos en
diversas venus prehistéricas. (Fig. 6).

121. HUYGNE,. R. El arte y el hombre, op. cit., p. 20.
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2- Por el otro, se trabajard la piedra hasta conseguir que una, dos, y en
algunas ocasiones tres o cuatro de sus caras, queden totalmente planas. Pos-
teriormente se realizardn dibujos incisos o relieves. Las figuras no se despega-
ran del plano, estardn atrapadas por él. Solamente tendrdn un solo punto de
vista: el del espacio bidimensional. Existen también ejemplos muy antiguos
con esta concepcidn espacial, como por ejemplo la venus de Lausel'?? realiza-
da en relieve sobre una piedra plana (Fig. 7).

Alrededor de esta segunda forma de concebir el espacio existen algunas
variantes. El artista no se conformard con dibujar o realizar relieves sobre
una superficie plana. Ird un poco mds lejos y le asignard a esta forma plana
una estructura geométrica en su perimetro. Delimitard el campo de actua-
cién creando un marco agradable sobre el que posteriormente se afiadirdn las
imdgenes. En algunas ocasiones recortard el perimetro de las figuras y el
borde externo coincidird con el borde de las figuras. Si observamos las esta-
tuas menhires de Francia y Espafa (Fig. 8), comprobaremos que, en unas, se
ha dejado un marco geométrico en el exterior, y en las otras, han existido ti-
midos intentos por recortar el perimetro exterior de los personajes.

Las estelas discoideas y las tabulares profundizardn en esta segunda forma
de proceder:

1- Primero se realizardn dos planos opuestos sobre la piedra. Si existen en
la naturaleza piedras con estas caracteristicas, tanto mejor, ya que evitaran
que el artista tenga que planificar las dos caras.

2- Luego se recortard el perimetro con las formas geométricas pertinentes

3- En una tercera fase se elaborardn las decoraciones del interior.

Aunque la estela tenga tres dimensiones reales, conceptualmente sola-
mente tiene dos: anverso y reverso. El grosor es en la mayorfa de los casos
despreciable. No se busca la realizacién de esculturas en bulto redondo, sino
mds bien se pretende realizar dos superficies bidimensionales como si de una
hoja de papel se tratara. Luego se afiadirdn las grafias internas.

Pero la geometrfa también serd la base, en muchas ocasiones, de la escul-
tura en bulto redondo.Si observamos los primeros intentos para conseguir
las esculturas en bulto redondo, comprobaremos que parten de prismas o ci-
lindros completamente regulares. Actualmente se sabe que en Egipto y en la
Grecia arcaica, se comenzaban la esculturas'® partiendo de un bloque de pie-
dra prismdtico o cilindrico. O sea, la masa de piedra se trabajaba hasta que
se obtenfa un bloque cubico o cilindrico y posteriormente se dibujan cuatro
de sus puntos de vista en las caras del poliedro. Luego se actuard sobre cada
una de las cuatro caras hasta obtener el bulto redondo.

El idolo encontrado en Traibuenas también parece que surge a partir de
una primera geometrizacién del bloque de piedra (Fig. 17).

R. Arheim' escribe un texto muy clarificador sobre la realizacién de es-
culturas en los nifios y en las culturas primitivas:

122.Se ha puesto el ejemplo de las dos venus paleoliticas, como esculturas de probada
antigiiedad y no porque tengan una relacién directa con las estelas discoideas.

123. WITTKOWER, Rudolf. La escultura: procesos y principios. Ed. A. Forma. Madrid
1977, pp. 15-38.

124. ARHEIM, R. Arte y percepcidn visual, op. cit., p. 36.
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“La manera mds simple de representar una sola direccién en escultura corres-
pondiente a la linea recta, es el palo”.

Hay buenos ejemplos de ello en las figuras de terracota hechas en Chipre
y Micenas, durante el segundo milenio a. de C.: los cuerpos de hombres y
animales —piernas, brazos, patas, etc.— estdn hechos de unidades en forma de
palo de aproximadamente el mismo didmetro... Los nifios hacen choricitos
para sus figuras de barro y plastilina. Es probable que este estadio sea univer-
sal en los comienzos del modelado.

“Las combinaciones de palos mds simples, conduce a esquemas de dos dimen-
siones espaciales, esto es, a una disposicidn dentro de un solo plano, limitada al
principio a la relacion octogonal. Mds tarde se aiiade la tercera dimensidn, en es-
quemas que ocupan mds de un plano. Aqui la relacion primera es la octogonal.
La ulterior diferenciacidn de la orientacion de conexiones oblicuas entre unidades
en dos o tres dimensiones. Las distinciones de longitud y grosor sélo van surgiendo

gradualmente”.

Parece evidente que, el proceso de captacion de las tres dimensiones es-
paciales es progresivo. Una vez que se han conseguido las dos dimensiones se
va a la bisqueda de la tercera. ;Fue asi en el pasado? No lo podemos asegu-
rar, pero estd claro que es més ficil realizar una superficie plana en escultura
que un volumen tridimensional. Es mas sencillo realizar un plano que un
cubo, un disco que una esfera, porque uno implica el otro.

En dibujo es més dificil obtener la simulacién de la tercera dimensién,
que simplificar el espacio a dos planos solamente. La realizacién de un cua-
drado es muy sencilla, sin embargo la materializacién del cubo se presenta
complicada, ya que sobre el plano de dos dimensiones hay que concretar las
tres del espacio. La tercera dimensién exige una serie de trucos perspectivos
bastante complejos.

El artista-artesano al trabajar sobre la superficie plana de la estela discoi-
dea, y de todas las ldpidas tabulares, tiene que salvar la simulacién de la ter-
cera dimensién. Se evita en la mayorfa de los casos esta representaciéon del
volumen al tomarse vistas planas y sencillas. Normalmente veremos que, la
representacién de la podadera, de la figura humana, vienen generadas por
vistas frontales huyendo de los escorzos y de las perspectivas forzadas. Tam-
poco se observan gradientes de volumen que informen sobre la modulacién
y colocacién de las diferentes lineas de término. Solamente mediante el tras-
lapo se consigue en algunos casos identificar la profundidad del espacio. Pa-
rece que se pretende potenciar el plano dentro del plano.

;Por qué normalmente la planta de una vivienda es cuadrada, rectangular
o circular? ;Qué razones existen para que el campo sobre el que se realizan la
mayoria de los deportes, las sefiales de trafico, muchos de los monumentos
funerarios, y casi todos los objetos que nos rodean tengan una estructura geo-
métrica? ;Por qué la mayoria de las danzas se estructuran basadas en circu-
los? ;Qué razones existen para que las coronas de flores que desde muy anti-
guo se colocaban a los difuntos tengan una estructura circular? ;De dénde
proviene este gusto en el ser humano por la geometria?

S. Giedion'® escribe:

125. GIEDION, S. El presente eterno..., op. cit., p. 188.
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El circulo alrededor de la hoguera, el circulo alrededor del hogar, es lo prime-
ro que se impone: la choza de una sola habitacién circular u ovalada, aparece
como forma primitiva de vivienda a través del mundo entero...

Si miramos hacia el microcosmos comprobaremos que las moléculas se
ordenan mediante formas geométricas, que los dtomos describen érbitas
elipticas. Si observamos el macrocosmos, también comprobaremos que los
planetas tienen un sistema de organizacién muy sorprendente en torno a la
elipse. A nuestro alrededor las ciudades, muchos de nuestros muebles, sefa-
les, la pantalla de cine, el cuadro de caballete, etc, se estructuran basindose
en formas geométricas.

;Y por qué tendemos a estructurar la mayoria de nuestras cosas con res-
pecto a formas geométricas? El ser humano intenta en todo momento racio-
nalizar el espacio en el que vive. Una forma cuadrada o circular estd perfecta-
mente definida, todo el mundo la sabe reproducir y la composicién en su
interior es mds arménica y racional. Incluso tiene unas caracteristicas de be-
lleza frente a otras estructuras mds irregulares. Estos dos mdviles, belleza y
racionalidad, son los que impulsan a decantarse, en la mayoria de los casos,
por el empleo de las formas geométricas. Su origen estd en ese sentimiento
de orden tan comun a todos los seres humanos.

La forma de superar el caos es reafirmando pequefas estructuras raciona-
les. Si queremos colocar un letrero, disenar un libro, etc., elegiremos patro-
nes geométricos. El origen de la forma cuadrada del letrero o de la casa, de la
circular del juego popular, de la danza o de la senal de trafico, habrd que
buscarla en esa inquietud por estructurar racionalmente y con belleza el en-
torno que nos rodea.

Rench™ al intentar averiguar si los “factores estéticos” tienen un papel
“espontdneamente” en la percepcién visual de ciertos vertebrados, llega a la
conclusién de que mientras algunos peces no sienten ninguna predileccién
por una serie de dibujos y formas geométricas y regulares, existen otros
como los cérvidos, que siempre prefieren los ‘patterns” geométricos regulares
a los irregulares, y los dibujos coloreados a los monocromos. Posteriormente
afirma que los factores estéticos dpticos o acusticos se dan en un estadio pri-
mario en varios vertebrados como primer paso en el origen de la estética.

Quizds habria que retomar del pensamiento platénico, ese gusto por la
geometria como busqueda de la perfeccién de las cosas en el camino de acer-
camiento hacia lo divino.

Todas las sociedades en primer lugar necesitan acotar el espacio en el que
viven, definir sus limites y concretar la forma que tiene. Es curioso el com-
probar, cémo los pueblos més primitivos definen la forma del mundo con
estructuras geométricas. En numerosos textos de la Antigiiedad se dice que
la tierra es cuadrada, o circular. En el arte musulmdn y en el romdnico se
materializa esa dialéctica terrenal y la celestial, mediante el cuadrado y la se-

miesfera, la tierra con la béveda celeste'?.

126. EYOT, Yves, op. cit.
127. CHEVALIER, J. y CHEERBRANT, A. Diccionario de los simbolos. Ed. Herder.
Barcelona 1986, p. 302.
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Incluso a muchas de las actitudes diarias se les aplica comparaciones de
figuras geométricas. Asi Gregorio Niseno'” escribe:

“El hombre se alimenta y de nuevo tiene hambre, bebe y atin tiene sed, goza

de los placeres y todavia los ansia. Todo se llena y se vacia y hay una nueva sacie-

dad. Por eso se dice que los impios andan en circulo, giran como el burro, que da
vueltas alrededor de la muela’.

Una forma con estructuras irregulares es muy dificil de definir. Contar a
nuestros semejantes cOmo es una masa informe o un objeto cualquiera, es
una tarea muy complicada porque no tenemos concretado el conjunto de las
formas irregulares. Sin embargo, definir el marco de las figuras regulares es
algo mucho mids fécil. Decir que nuestro mundo tiene la forma de un cua-
drado, de un circulo o de una esfera, es una definicién més asequible y en-
tendible para todos.

La geometria como tal es la base de la composicién. En cierta ocasién al
ver a una sefiora poner la mesa con todo esmero le pregunté qué criterios
utilizaba para ordenar los platos, vasos, etc, en la mesa circular. Ella me dijo
que procuraba que todos los platos estuvieran a la misma distancia y en
linea. Cuando terminé le dije que m4s o menos habia estructurado los platos
con base en un hexdgono. Posteriormente me comenté muy sorprendida que
ella no se habia planteado realizar ese hexdgono, pero que intuitivamente
persegufa el mismo fin.

Debemos tener presente que tendemos a ordenar el espacio de forma in-
tuitiva y natural. Los criterios son muy sencillos, igualdad de distancias y 4n-
gulos, simetrfa, semejanza, circularidad, cuadratura, etc. Tres rectas iguales
combinadas pertinentemente dan como solucién un tridngulo equildtero,
cuatro rectas un cuadrado, etc.

En este tipo de actitudes y actuaciones habrfa que buscar el origen de la
mayor parte de las formas circulares, esféricas, rectangulares, etc. La geome-
trfa en definitiva, resume ese gusto por estructurar de forma ordenada los di-
ferentes elementos.

En algunas ocasiones hemos encontrado que para una misma idea, se
han colocado dos formas geométricas diferentes. No cambia el sentido sino
la forma de materializarse. Por ejemplo L. Lapuente' al escribir sobre el
juego del hinque practicado en las Améscoas dice:

“El hinque era un palo largo de unos 50 cms, al que se le afilaba una
punta... En un fﬂmpO cualquiem se marca un cz'rculo que se riega con aguzzpara
reblandecer la tierra. El juego consiste en clavar en el circulo el hinque, pero ha-
ciendo que a la vez derriben otro. Entonces como castigo, se lanza el hingue de-

rribado lo mds lejos posible y su duesio tiene que ir a recogerlo. Mientras este
vuelve, el que lo lanzé, deberd hincar el suyo en el circulo siete veces seguidas’.

Sin embargo hemos observado que en otros lugares de la Zona Media, el
espacio en el que se clava el hinque es de forma rectangular y cuadrada, y sin
embargo se conserva la misma esencia del juego. Lo que més nos extrafia es
que aunque se juegue sobre formas diferentes —circulos o cuadrados—, el
concepto del juego no varfa. Entonces ;por qué en unos casos se elige el cir-

128. CHEVALIER, J. y CHEERBRANT, A. Diccionario de los stmbolos, op, cit., p. 733.
129. LAPUENTE MARTINEZ, Luciano. Las Améscoas. Estudio historico-etnogrdfico. Ed.
Gréficas Lizarra. Estella 1990.
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culo y en otros el cuadrado? ;Qué sentido y significado tienen en cada uno
de los casos el circulo o el cuadrado? ;Por qué se dibujan formas geométricas
y no otras cualesquiera? ;Dénde estd su origen?

La respuesta habria que buscarla en esa predisposicién a la organizacién
y sistematizacién que tiene la persona ante el espacio. El hecho de que se
elija el circulo o el cuadrado debe inducirnos a pensar que siempre intenta-
mos regularizar las formas de nuestros juegos, de nuestras cosas. En este caso
las formas geométricas cumplen la misma finalidad y su estructura persigue,
como Unico propdsito, acotar el espacio en el que debe clavarse el hinque.

Al mirar las pinturas o relieves parietales de la época paleolitica, compro-
bamos que sus autores no se preocuparon demasiado por acotar el espacio de
su pintura. Comenzaron en un lugar de la cueva y a partir de él se extendie-
ron en todas las direcciones sin ninguna premisa sobre dénde terminaba el
marco de su obra.

Actualmente, los graffiti que aparecen en las calles, puertas, bancos, etc.,
presentan un modo de actuacién muy similar. Comienzan a dibujar en un
punto, y desde ese lugar se extienden en todas las direcciones. El marco de
representacién es infinito y termina allf donde no existe espacio, o donde se
acaban las imédgenes.

Lo mismo podriamos decir de los primeros dibujos y garabatos de los
nifios. Ellos comienzan a dibujar, sin tener en cuenta cudl es el lugar que ha
de ocupar cada trazo en el conjunto, ni dénde se debe terminar su obra.

De antemano no se sabe cual serd el tamafio relativo de cada figura, por-
que no se conoce dénde termina el borde del dibujo. La composicién como
tal no existe, porque desaparecen los conceptos de limite, centro, diagonal,
horizontal, vertical, etc. Se podria decir que este tipo de actuacién es expan-
siva, pues el espacio no estd acotado por ningiin contorno previo.

Este modo de actuar se vio profundamente afectado con la revolucién
neolitica y mds en concreto en los imperios agrarios. Por primera vez, se co-
mienza a definir en primer lugar el espacio, el marco en el que se insertardn
las pinturas o relieves, de tal forma, que la colocacién de las figuras serd pos-
terior a la citada eleccién del marco. Primero se trazard el rectdngulo exte-
rior, los limites de la obra, y posteriormente se colocardn en su interior los
diferentes motivos'®.

R. Huygne'', escribe:

“En lo sucesivo este dispositivo es inmutable y volverd a encontrarse a lo largo
de toda la historia de Egipto, igual en las pinturas que en los bajorrelieves. Va a

la par con un marco rectangular que delimita el espacio decorado, el «campo»
segin un término significativo. Bruscamente aceptan las imdgenes una disciplina

130. Al respecto R. Huygne y Gombrich, han llegado a la conclusién, de qué este deseo
por acotar y regularizar el espacio de representacién, pudo aparecer en los imperios agrarios
contempordneamente al nacimiento de una estructura social organizada, y de una geometri-
zacién del suelo para su explotacién agricola.

Evidentemente, el agricultor sedentario, tiende a delimitar en base a la propiedad
privada, el espacio de la explotacién. Es en este momento cuando avanza, de manera
notable, la geometrfa como ciencia, y las matemiéticas para realizar estos célculos de
medicién. No olvidemos que el significado en griego de GEOMETRIA, es el de medida de
la derra.

131. HUYGNE, R. El arte y el hombre. Vol 1, op. cit., p. 126.
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rigurosa y se hacen, por asi decirlo, «pautadas como un papel de misica». Fn
efecto, se encierran en un espacio netamente recortado por bordes perpendiculares,
como lo estd una pdgina, y se disponen en hileras como el pentagrama’.

Mis adelante vuelve a sefialar®®*:

“Hasta alli, el artista no pensaba mds que en la figura dibujada por él, y sélo
pedia un soporte donde trazarla. He aqui que a partir de entonces concibe la
obra de arte como un espacio (como un volumen si se tratara de escultura), y lo
encierra en un limite geométrico, en un marco. Se siente obligado a disponer en
él, a organizar en él sus mdrgenes, sometiéndolas a ciertos principios de orden que
serdn los de la composicion. En sus comienzos, ésta obedece ante todo a los ejes
principales, vertical y horizontal, y a sus paralelas”.

Esta segunda forma de actuar es la que va a predominar con mds fuerza
en todo el mundo occidental. Se tenderd a buscar formatos regularizados
sobre los que luego se insertardn las imagenes. Pero, la eleccién del formato
habr4 que hacerla en primer lugar: primero aislaremos el lugar de la represen-
tacién dentro del muro, en una piedra, etc., y luego trabajaremos sobre él. Es
como si se creara una realidad independiente en el momento en que el espa-
cio predeterminado es aquel sobre el que irdn las figuras.

Los relieves y pinturas egipcios se insertan en un marco rectangular o
cuadrado, lo mismo que los relieves y pinturas sumerias. Pero ademds es cu-
rioso comprobar cémo el discurso 16gico de las imdgenes se ordena en mu-
chas ocasiones en bandas horizontales, y su lectura se efectia de izquierda a
derecha. Asi lo vemos en la composicién de los luchadores de la tumba nu-
mero 15 en Beni-Hasin, o en los relieves sumerios de Ur-Nanshe'?, etc.
Esto quiere decir que el formato rectangular impone una serie de criterios a
seguir. Cuando el artista trabaja sobre él, pesan mucho las lineas horizontales
y verticales de los bordes e influyen en el final de la obra.

Lo mismo ocurre cuando se trabaja sobre un formato circular. El perimetro
exterior, en la mayorfa de los casos, impone una linea. En una experiencia que
hemos realizado con nifios y nifias de 14 afios pidiéndoles que dibujaran for-
mas geométricas en el interior de un cuadrado y de un circulo, se ha comproba-
do que en el interior del circulo abundan las circunferencias concéntricas de
radio decreciente, y en el cuadrado, los cuadrados de lado decreciente.

La mandorla roménica, el medallén romano, el cuadrado o rectdngulo
renacentista, serdn formas independientes sobre las que el artista ordenard
sus figuras. Durante este ultimo periodo se creard el término tan manido de
que el cuadro es la ventana hacia el exterior, una especie de agujero en la
pared sobre el que se observa el mundo real.

Como conclusién puede afirmarse que hasta la fecha y de forma conti-
nuada, han sido dos las formas de actuar en la superficie plana del espacio de
representacion:

1- Colocar imigenes en el espacio, sin tener definido dénde terminan los
mdrgenes de nuestra representacién.

2- Definir previamente cudles son los limites de la obra para en una se-
gunda fase colocar las imdgenes en su interior. Normalmente se utilizard
para acotar esas imagenes un marco con patrones geométricos.

132. Ibidem, p. 126.
133. Ibidem, pp. 134-135.
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Generalmente, en casi todas las estelas se trabajard segiin este segundo
criterio, pues lo primero que se define son los limites de la ldpida. A partir
de este concepto, el artista-artesano sabe dénde termina su obra y por lo
tanto compone sus figuras basdndose en un espacio acotado y estructurado.

En este contexto habrd que pensar que el primer problema que tiene que
resolver al artista-artesano es elegir y construir el formato exterior de la este-
la. Por lo tanto tendrd que dar solucién a la estructura exterior antes de reali-
zar las imédgenes del interior. Esto nos llevarfa a lanzar la hipétesis de que la
forma exterior de las estelas y de las ldpidas en general, no es fruto de una
evolucién de las grafias internas, —formas antropoldgicas, astrales, animales,
etc.—, sino de la eleccién de un formato geométrico en un estadio anterior.

La eleccién del formato exterior de la estela se plantea con absoluta inde-
pendencia respecto a las imigenes grificas del interior. Los conceptos geo-
métricos, en el momento de configurar y ordenar el espacio, son los que pre-
valecen cuando se intenta buscar la estructura exterior, el perimetro del
monumento funerario. Esta es la razén que nos hace creer que, la forma del
disco en las estelas discoideas, asf como la rectangular en las tabulares, son
producto de la intencién de regularizar el espacio artistico que albergard a las
imdgenes.

Pensamos que el perimetro geométrico no es determinante del significa-
do y presumiblemente lleva un camino independiente. Hemos recogido tres
fotografias (Fig. 29, 30, 31) que pueden hacer reflexionar sobre el tema; en
los tres casos se han plasmado las iniciales en griego de la palabra Cristo, asi
como las letras alfa y omega. Sin embargo, para uno se ha tomado un marco
rectangular apaisado, en otro un cuadrado con incisién de forma tabular y
en el tercero circular. Nosotros creemos que la forma exterior del perimetro
no define nada. Las tres imdgenes contienen la misma simbologfa. La elec-
cién del marco ha podido estar motivada por la filosofia imperante, la moda
o la estética en la busqueda de la belleza formal.

Es posible que con las estelas haya ocurrido lo mismo. La forma discoi-
dal posiblemente es el resultado de racionalizar el espacio con la base del cir-
culo, de la misma manera que otras ldpidas lo han hecho para el cuadrado,
rectdngulo, o las diversas combinaciones entre formas geométricas. A veces
por cuestiones meramente funcionales, como veremos con la colocacién de
texto escrito, ha podido prevalecer un marco geométrico sobre otro.

Esta idea nos lleva a creer que la forma discoidal nace en si misma como
forma geométrica y no como evolucién de formas figurativas. Siempre debe-
mos tener presentes dos aspectos fundamentales a la hora de analizar el posi-
ble origen de las estelas discoideas:

a) Su forma exterior.

b) Las imdgenes internas, es decir, su iconografia.

Lo que parece evidente es que a menudo se trata de descifrar el origen
de la estela atendiendo a su forma exterior. Pricticamente nunca se busca su
origen a través de las grafias internas. La teorfa antropomérfica y astral pro-
fundizan en la estructura de su perimetro, aludiendo que tiene forma de ser
humano o solar, y sin embargo no relacionan con este hecho todas las imd-
genes que la estela desarrolla en el interior del disco.
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Figs. 29-30-31.
Crismones con

| diferentes patrones
geométricos.

Fig. 32. Diversos cipos con formas regulares
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Fig. 33. Urna funeraria en

forma de casita.

Fig. 34. Sarcéfago medieval

con escudos herdldicos.

Fig. 35. Diferentes formatos de estelas.
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Fig. 35-bis. 1, 2, 3. Estelas romanas de Navarra. 4. Estela funeraria del Antiguo Egipto. 5. Lépida del
siglo XX. Se halla en el cementerio de Unzué (Navarra). 6. Estela discoidea de Iranzu (Navarra). 7. Estela
funeraria del Antiguo Egipto. 8. Lipida que sefiala el lugar en el que hubo un accidente con victimas
mortales. Pertenece al siglo XX.
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Nosotros pensamos que la cuestién habria que abordarla teniendo en
cuenta los dos aspectos a la vez. Las imdgenes internas de las estelas discoi-
deas también aparecen en las tabulares, en los sarcéfagos, etc. Por lo tanto se
podria pensar que éstas no son exclusivas de las discoideas y su origen habria
que buscarlo en cada fase histérica, de acuerdo con las creencias imperantes
del momento y sobre todo teniendo en cuenta todos los monumentos fune-
rarios en sus multiples variantes. Tendriamos que remontarnos en varios
casos al inicio del arte en si.

La segunda busqueda estarfa encaminada a desenmascarar la forma dis-
coidal de la estela, sin olvidar que existen otras con diferente estructura.

Si realizamos una figura humana en bulto redondo, el contorno exterior
estd directamente relacionado con las formas que posee en el interior, es
decir, las formas internas determinan la estructura externa. Quienes creen
que la estela proviene del antropomorfismo, justifican su perimetro aducien-
do que, en un principio, se representaba al ser humano, y posteriormente los
rasgos internos se desligaron siguiendo un camino independiente.

Nos cuesta creer que, en el camino hacia la abstraccién solamente se siga
una via haciendo permanente la otra; es decir que se simplifiquen los rasgos
internos de la figura humana hasta que desaparecen, y sin embargo se con-
serven el perimetro de la cabeza y del cuerpo. Deberiamos recordar que los
rasgos que definen al ser humano son los ojos, nariz, boca, etc y no la forma
del contorno circular.

Pero ademds si observamos la planta de los viejos délmenes, comprobare-
mos que son de forma rectangular, los cronlechs tienen estructura circular,
las pirdmides egipcias estdn desarrolladas con una base cuadrada, y una altu-
ra relacionada con un nimero parecido a la seccién durea. También los gran-
des mausoleos y carnarios de la zona mediterrdnea se estructuran mediante
formas arquitecténicas de estructura geométrica.

Y realizando un repaso a través de los monumentos funerarios de peque-
fia escala, con la base de pardmetros exclusivos de forma, comprobamos que
en muchos de ellos también estd implicita la geometria. Pensamos que el fe-
némeno de la estela discoidea hay que analizarlo teniendo en cuenta la
forma y la estructura de todos ellos. En varias ocasiones lo tnico que varia
no son las imdgenes internas, sino el formato exterior, la configuracién exter-
na.

En Occidente nos hemos encontrado los siguientes tipos de monumen-
tos funerarios de pequefo tamafo:

1- Esculturas en bulto redondo. Realizar esculturas tridimensionales con
la imagen del fallecido, de los dioses, de los santos, de héroes, de animales,
etc. ha sido una constante en todo el 4mbito de la cultura occidental.

Como ya hemos indicado anteriormente, se sabe que en la Prehistoria,
junto al muerto se colocaron, en algunas ocasiones unas figurillas con rasgos
humanos. Durante el perfodo del Antiguo Egipto, en las tumbas aparecen
esculturas que representan al faraén y a sus siervos. En la época griega, etrus-
ca y romana, asistimos a un auge muy importante en el desarrollo del retrato
funerario. Posteriormente las estatuas yacentes de la Edad Media y Renaci-
miento, las erguidas del Barroco, Clasicismo,etc., se prolongan hasta nues-
tros dfas, en los que las clases mas pudientes optan por colocar una escultura
en bulto redondo con la imagen del fallecido, o de algtn personaje religioso
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Cristo, dngeles, etc. En cada una de estas épocas se afiaden las caracteristicas
estilfsticas de cada movimiento.

2- Los cipos eran una especie de monumentos funerarios o votivos,
con formas geométricas. Aparecen desde el Antiguo Egipto (cipo de
Horus que lleva una inscripcién mdgica para curar la picadura de la ser-
piente)'*.

Los romanos daban el nombre de cippium,(Fig. 32) a una columna corta
o a un pilar cuadrangular, que servia para sefialar una sepultura, una frontera
o el limite de un campo'®.

3- Urnas funerarias. Eran vasijas destinadas a albergar las cenizas del di-
funto. Tenfan formas diversas, pero en general eran prismadticas, cilindricas
o adoptaban estructuras parecidas a las balaustradas. Segufan las caracteris-
ticas tipicas de las cerdmicas de cada momento. En algunas ocasiones tenfan
la forma de una pequefia casita (Fig. 33) y en otras de templo. Quizds en
estos casos se potenciaba el efecto de albergar, mediante el simbolo de una
casa.

4- Sarcéfagos. Tumba prismdtica hueca por el interior ~normalmente de
piedra—, y levantada sobre el nivel del suelo (Fig. 34). Dentro se coloca el
cuerpo del fallecido, y en las paredes se insertan todo tipo de decoraciones,
que en esencia no difieren demasiado de las de las estelas, cipos, etc. Sus di-
mensiones suelen estar en funcién de la tipometrfa humana.

5- Monumentos funerarios en forma de cruz. Durante el periodo del
cristianismo, hemos asistido a una proliferacién de monumentos funerarios
en forma de cruz, o con con todo tipo de formas vinculadas al hecho religio-
SO.

6- Estelas funerarias. Sin lugar a dudas son los monumentos que con
mayor asiduidad aparecen. Las hay de varias modelos, pero generalmente
presentan una o dos superficies planas: el anverso y el reverso y su estructura
estd vinculada a formatos relacionados con la geometrfa. Son rectangulares,
cuadradas, discoidales, en algunos casos triangulares, o con formas que com-
binan diversas estructuras geométricas a la vez (Fig. 35).

Da la impresién de que se buscan formatos que de por si tengan una be-
lleza estética y visual. Creemos que ésta es la razén, por la que se tiende a re-
alizar ldpidas con la base de pardimetros de simetria, —practicamente todas las
estelas son simétricas—, rectitud en las aristas, curvaturas realizadas con el
compds en las terminaciones, etc.

Dentro de cada modelo, observamos que existen infinidad de variantes
como consecuencia de la combinacién de rectas y curvas. R Huygne'* escri-

be:
“Ast quedan fundadas las dos grandes posibilidades del arte, el realismo y la

abstraccion. En el primero el hombre intenta dar la apariencia de las cosas que
ve, apoderarse de ellas; en la segunda, procura imponer a la materia sus propias
estructuras mentales”.

134. Dato obtenido de la Enciclopedia Larousse.
135. [bidem.
136. HUYGNE, R. £l arte y el hombre. (Vol 1), op. cit., p. 24.
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Esta idea es vdlida para entender el fenédmeno del arte funerario, pues
esas dos manifestaciones se han dado de forma continuada a lo largo de la
historia. La via del realismo apela a la imagen del difunto, a la del objeto,
en una palabra a la forma visible de las cosas. La abstracta repica en el sub-
consciente y pretende conmover el interior del ser humano. En ambos
casos, mediante la estética o el simbolo se procura dignificar el hecho de la
muerte.

Si observamos la estructura exterior de los monumentos funerarios com-
probaremos que en unos se intenta representar la realidad visible mediante el
bulto redondo; en otros se tomarén las formas geométricas como marco re-
gularizado sobre el que irdn las representaciones. Posteriormente en el inte-
rior de ese marco geométrico, se volverdn a colocar imdgenes con esa doble
via. Por una parte se grabard la forma visible de la realidad, —~herramientas de
trabajo, la imagen del difunto, motivos vegetales, arquitecténicos, etc—, y
por la otra se afiadird el campo de las formas abstractas —cruces, estrellas,
cuadrados, circulos, etc.—, que a veces estardn relacionadas con el mundo
simbélico. Incluso en algunas ocasiones confluirdn esos dos caminos dentro
del mismo monumento funerario.

La convivencia de estas dos vertientes a lo largo de la historia, debe ser
suficiente para confirmar que estas dos formas de ver el mundo son per-
fectamente vélidas y pueden convivir al mismo tiempo. No hay que bus-
car sistemdticamente en el origen de las formas abstractas un sustrato que
evoluciona a partir de las figurativas. De todos es conocido que el naci-
miento de los signos de la escritura estuvo originado por la abstraccién
paulatina de algunas formas realistas, en el momento que esas imagenes se
repitieron infinidad de veces. Pero ese camino no se puede generalizar
para todo. Algunos autores’” dicen que en los origenes del arte las formas
abstractas fueron la base de organizacién mental en el inicio de las figura-
tivas.

Es posible que en la configuracién de las estelas discoideas también exis-
tieran atisbos de funcionalidad. Las formas circulares del disco no son muy
estables tienden a rodar si se las deja en el suelo. El pie es el que cumple la
funcién de fijacién al clavarse en la tierra, a la vez que tiene la capacidad de
elevar en altura el espacio circular dedicado a transmitir el mensaje iconogra-
fico. Més tarde el pie serd una parte fundamental, pues casi todo el texto es-
crito y algunas imdgenes irdn sobre él.

Para finalizar queremos dejar claro que las diferencias entre unas formas
de monumentos funerarios y otras, en algunas ocasiones las imponen los cri-
terios econémicos. Las clases mds pudientes se han hecho construir mausole-
os, carnarios, grandes sarcéfagos, etc., frente a las clases menos pudientes
que, en la mayorfa de los casos no se han colocado monumento alguno o a
lo sumo estelas o cruces. Incluso dentro de la categoria de las estelas se po-
drian establecer diferencias. Es importante comprender que, en la Alta Edad
Media, al mismo tiempo que existen estelas discoideas, también existen sar-
céfagos con la imagen del rey, del noble o del obispo, perfectamente esculpi-

137.R. HUYGNE, A. LEROI-GOURHAN, H. BREUIL, etc.

352 [84]



AYER Y HOY DE LA ESTELA DISCOIDEA EN NAVARRA

dos. Las diferencias sociales de la misma manera que se manifiestan en la
vida lo hacen en la muerte.

3.3. FUNCIONALIDAD DE LA ESTELA EN RELACION CON EI
ESPACIO

Tenemos que recordar que muchas de las estelas discoideas poseen sim-
bolos cristianos con una vida propia e independiente de la funcién. Por esta
raz6n no debe extrafiarnos que estelas que originalmente fueron cabeceras de
tumbas, terminen siendo una estacién del Via Crucis, un Crucero o la sefia-
lizacién de una muerte repentina en un nuevo contexto. Reutilizar todo tipo
de objetos con una nueva funcién y significado ha estado presente en el 4m-
bito popular.

Hay que precisar que el significado de toda estela funeraria y de su
funcién depende de dos factores, el espacio que ocupa y las grafias que
posee.

Las discoideas, en este contexto, tienen una vida propia y su signifi-
cado varia con el paso de los afios. Este hecho viene a demostrar que las
piezas siguen teniendo una nueva vida cada vez que cumplen una nueva
misién, dejan de ser objetos arqueoldgicos para convertirse en objetos
actuales.

Sin entrar en cudl fue la primera funcién para la que se erigieron las este-
las, hemos encontrado las siguientes:

1- Sefialar la tumba personal o familiar. Generalmente se han encontra-
do en la cabecera del enterramiento, aunque en algunas ocasiones se han ha-
llado entre medio de dos tumbas'®. La mayor parte de las estelas han apare-
cido con este condicionante, sefializando el lugar en el que se hallaba
enterrada una o varias personas.

J. M. de Barandiardn dice que la estela sehalaba la tumba de una casa, no
de una familia o individuo. Si embargo esto no es del todo cierto. Tendrfa-
mos que sefialar que evidentemente en muchos lugares de Navarra ha existi-
do la costumbre de enterrar a los miembros de una casa en el mismo lugar.
Aqui la estela evidentemente representa a la casa. Pero también hay que
tener en cuenta que, en otros municipios, los enterramientos se han realiza-
do por orden de defuncién y no por agrupacién familiar. En estos casos la
estela o la ldpida representa a un individuo. Incluso, como me indica J.
Menchon, habria que considerar todas las estelas mondsticas que parece que
hacen referencia a un solo individuo.

Por ejemplo, en Echalar existe una estela que lleva la inscripcién “Sepul-
tado hijo de Mari Migelena 1729”. A nosotros nos cuesta creer que con esa
inscripcién la estela pueda ser familiar, ya que parece que hace alusién a un
individuo.

138. Cita oral, realizada por Francisca Sdenz de Urturi, al analizar las estelas discoideas
de la necrépolis de Los Castros de Lastra (Caranca), en la provincia de Alava, durante el IV
Congreso sobre Ia estela discoidea celebrado en San Sebastian en 1991. Las Actas estdn
pendientes de publicacién.
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Incluso existen estelas en el campo dedicadas a una sola persona que
murié de forma violenta o repentina. Por ejemplo en Arréniz encontramos
una estela que lleva inscrito “AQUI MURIO ROMAN URRA ANO DE
1892”. En estos casos la estela es individual. En Cirauqui existen otras dos
que anteriormente estaban en el campo con la inscripcién “DON MARTIN
DE YRYARTE 1658” y “SOY DE JOSEFA DOTEYZA 1699”.

2- Indicar el lugar en el que una persona perdié la vida de forma violenta
o repentina. En la mayoria de los casos, la estela se trasladaba al camino mis
préximo por motivos funcionales y para que los transedntes rezaran una ora-
cién por el alma del difunto, ya que posiblemente la victima no pudo arre-
pentirse al final de sus pecados'.

A. Aguirre' indicaba que algunas de estas estelas posefan una pequefia
cruz incisa y profunda realizada en el canto, destinada a recoger el agua de
luvia. Posteriormente era utilizada como “Agua Bendita” con la que se santi-
guaban los viandantes.

- L. Lapuente", escribe:
“Todavia a principios de este siglo era costumbre, en Améscoas, el rezar una
oracién, o por lo menos santiguarse, al pasar por delante de lo que nuestras gentes

Haman «cruces de piedrar (estelas discoideas)”. Da fe de ello, afiadiendo los co-

mentarios al respecto de algunos informantes con una edad avanzada.

142

Otro texto del mismo autor' dice lo siguiente:

“.. Todo hace pensar que la estela recuerda al joven Juan Pérez de Eulate de
quien se dice en su partida de defuncion «que a los 18 dias de Henero de 1716
Sue hallado muerto en los montes de Urbasa en el paraje de -EBISOA-. Fue a en-
sefiar el camino hasta el puerto de Olazagutia a D. Hipdlito de Eulate y sus cria-
dos, con un mal tiempo, y a la vuelta hacia casa dio cuenta a Dios... intervino la
Justicia, etc, y no hallé sefial alguna con que podia juzgarse que lo mard ninguno
con cosa alguna; ni tuvo dicho difunto inquietudes con ninguno del mundo, sino
la suma paz. Bibié cristianamenter. A pesar que EBISOA, es un paraje mis
adentrado en la sierva, prefirieron plantar la estela en el mismo camino, pero en
un lugar mucho mds pasajero”.

La costumbre de colocar estelas, cruces, o ldpidas en los lugares en los
que morfa por accidente 0 muerte repentina una persona es muy antigua y
se tienen ejemplos ya desde la Grecia arcaica. En el contexto cristiano tienen
una importancia capital, pues el problema de la salvacién afecta a todo cre-
yente. .

El cristiano ante este panorama va a condicionar su estancia en la Tierra
a la vida futura después de la muerte. Morir en pecado le preocupa enormie-
mente, y por lo tanto, intentard dejar calmada su conciencia en el actuar dia-
rio. Procurard que se le perdonen los pecados, sobre todo antes de morir

139. Actualmente en nuestros pueblos, todavia pueden verse algunas estelas discoideas y
rabulares, que nos indican que en ese lugar perdié la vida una persona. Las que poseen
epigraffa, suelen recordar al caminante que se ruegue a Dios por el difunto. En la comarca
de Tafalla, existen varios ejemplares, con esa expresién. Son varios los autores que han
catalogado esta funcién: F. J. Zubiaur, L. Lapuente, A. Aguirre, etc.

140. Cita oral de A. Aguirre en el IV Congreso sobre la estela celebrado en S: Sebastidn.

141. LAPUENTE MARTINEZ, Luciano. Estelas funerarias de las Améscoas (Alta y Baja).
CC.E.E.N. Ne 51, p. 255.

142. LAPUENTE MARTINEZ, L. Estelas funerarias de las Améscoas..., op. cit., p. 259.
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para no obtener el castigo eterno. La vida serd considerada como un peque-
fio segmento dentro de todo el espacio temporal. No importan los placeres
terrenales porque son poco duraderos y engafosos, hay que buscar lo trans-
cendental y para ello se alejard del mundo visual y engafioso de los sentidos.

La muerte clandestina, sin testigo alguno ni ceremonia, la del ahogado
en el rio, la de los accidentados etc. eran las mds detestadas por los creyentes.
Morir sin haber recibido la confesién era quedar en desventaja ante €l juicio
final con respecto al resto de los cristianos. Sin embargo para aquéllos que
murieron fulminados sin razén alguna, se les concedié el beneficio de la
duda y se les practicé el funeral, asi como el enterramiento en espacio sagra-
d0143-

Guillaume Durand'* piensa que morir sibitamente es “morir no por al-
guna causa manifiesta, sino por el sélo juicio de Dios”. El muerto no debe
ser considerado maldito, sin embargo hay que enterrarlo cristianamente con
el beneficio de la duda.

Philippe Aries recoge un escrito' de un canonista hungaro, fechado en
1710 y referente al siglo XIIT que dice:

“Los Arciprestes de Hungria, solian pedir un marco de plata por todos aque-
los que, desgraciadamente, habian sido asesinados y matados por la espalda o el
veneno, o por otras vias semejantes, antes de ser metidos en tierra” y aniade “que
Sfue un Concilio en Buda (1279), para imponer al clero himgaro que esta cos-
tumbre no pudiera extenderse a los que hubieran muerto fortuitamente por cai-
das, ruinas u otros accidentes, sino que se les diera sepultura eclesidstica, con tal
de que antes de la muerte hubieran dado sefiales de penitencia’.

La estela en el camino recoge las oraciones de los transetintes que se ven
obligados a rezar por el alma del que alli fallecié. Al morir sin haberse confe-
sado, cabe la posibilidad de que muriera en pecado mortal. Pero también, al
sorprenderle la muerte no tuvo la posibilidad de arrepentirse en el dltimo
momento. La iglesia lo considera cristiano, pero no obstante hay que rezar
por la salvacién de su alma.

Pero ademis la estela tiene la capacidad de cristianizar ese lugar. No de-
bemos olvidar que, segtin la creencia popular, en los lugares en los que ocu-
rrian ciertas desgracias, se consideraba que estaban poseidos por el diablo.
Era fundamental colocar la sefial de la cruz en ese sitio para volver a recupe-
rar para el cristianismo esa porcion de espacio. Donde se halla la cruz no hay
sitio para el diablo.

3- Como estacién del Via Crucis. En varios pueblos las estelas estdn, o
hasta hace poco tiempo han estado, en uno de los dos méargenes de una calle
o camino. Es curioso pero estas calles, por norma general, todavia hoy con-
servan el nombre de “El Calvario”.

En Valcarlos las estelas estdn en el camino de subida al cementerio. En
Murillo el Fruto, se hallaban en uno de los lados de la calle El Calvario, que
une la iglesia con una era a la que los vecinos también llaman “El Calvario”.

143. Cita recogida por ARIES, Philipe. El hombre ante la muerte. Ed. Taurus. Madrid
1987, p. 18.

144, Ibhidem, p. 18.

145. Ibidem, p. 18.
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En Murillo el Cuende', las 13 estelas —debe faltar una de ellas para comple-
tar las 14— unen el pueblo con una ermita actualmente abandonada. En
todos esos lugares se reza el Via Crucis durante la Semana Santa, o por lo
menos se ha hecho hasta épocas recientes.

En la localidad de Sansoain, también las estelas estaban formando un
Via Crucis. Estaban dispuestas a lo largo del camino que va de la iglesia al
cementerio. R. Urrutia'” nos indica que ocho de ellas estdn sobre la tapia del
cementerio y son bastante originales y diferentes con respecto a las otras
cinco. Esto le lleva a pensar que debieron ser construidas para este fin.

4- Para sefialar la tumba de la dltima persona que muere en una locali-
dad. Segin me dijo P. Arrese'®, en la localidad navarra de Iroz, hasta hace
muy poco tiempo se colocaba una estela, que actualmente ha desaparecido,
en la cabecera del dltimo fallecido de la localidad.

En el IV Congreso sobre la estela, realizado en San Sebastidn, nosotros
ya apuntidbamos esta posibilidad puesto que habfamos detectado que, en va-
rios municipios se colocaba una cruz de hierro en la cabecera del Gltimo que
fallecia en el pueblo. De esta forma todos se aseguraban, aunque sélo fuera
por un tiempo, que la cruz presidirfa la tumba, ya que todos no podian cos-
tearse un monumento funerario o una estela. Por ejemplo, en San Martin de
Unx, hemos comprobado que se utiliza la expresién “quitar la cruz” para se-
fialar que uno ha muerto detrds de otro.

Es posible que antiguamente hubiera en varios municipios una estela
propiedad del pueblo, y que de forma sistemdtica se colocara en la cabecera
de la tumba del dltimo fallecido. El hecho de que hoy se mantenga la cos-
tumbre de clavar una cruz, puede inducir a pensar que anteriormente tam-
bién se colocaran simbolos religiosos, y los mds abundantes, sin lugar a
dudas, eran las discoideas.

5- Para indicar que en un emplazamiento existié un lugar sagrado. La-
puente y E J. Zubiaur'® nos indican que una estela de la localidad de Eulate,
se llevé al sitio en el que antiguamente existié la ermita de San Pablo. En la
nota aparece:

“Esto se hizo por encargo del Visitador del Obispado de Calaborra y La Cal-
zada, Licdo. Dn. Francisco Mateo Aguiriano y Gémez en 1799. El texto del do-
cumento dice: «Ast mismo se vio la ermita de San Juan y San Pablo derruida en
parte con sblo las paredes y el tejado, sin puerta ni cosa sagrada, por lo que manda
S.S.1 a las personas que tienen intereses en ella, que dentro de un mes de la publi-
cacidn de este auto, se demuela enteramente, poniendo una cruz en el lugar que
ocupa en sefial de haber sido sagrado, lo que cumplan pena de veinte ducados y
con apercibimiento que se procederd a lo demds que en derecho haya lugar», y
para cumplir la orden se eligid una vieja estela discoidea (Libro de la Fabrica de
Eulate, desde 1766 hasta 1848, vol. 2, sin foliar. Archivo parroquial de Eulate)”.

146. Jusug, Carmen. Estelas discoideas de Murillo el Cuende. CC.E.E.N. Ne 37. Ed.
Institucién Principe de Viana. Pamplona 1981, p. 213.

147. URRUTIA, Ramén. Nuevas estelas de Navarra. CC.E.E.N. Ne 16. Ed. [.P.V.
Pamplona 1974, p. 164.

148.P. Arrese ha realizado algunos trabajos publicados sobre catalogacién de estelas.
En la actualidad estd terminando su tesis doctoral sobre la catalogacién de todas las estelas
que se han encontrado hasta la fecha en Navarra.

149. LAPUENTE, L. y ZUBIAUR, F. ]. Consideraciones en torno a las estelas funerarias de las
Améscoas (Navarra). C.1.C., op. cit, p. 53.
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Segtin me indicé personalmente el propio E J. Zubiaur, la estela se colo-
c6 en el lugar donde crefan que estaba el sagrario.

6- Para bendecir los campos y evitar las malas cosechas. Se tiene constan-
cia que en algunos pueblos las estelas y cruces que existian en el campo, teni-
an la finalidad de proteger los sembrados de las plagas y de las inclemencias
del tiempo. J. Krutxaga'”® nos comunica que en Valle de Orba, se colocaban
cruces realizadas con palos y bendecidas en la iglesia, que se destinaban para
proteger los sembrados de las catdstrofes naturales. Al clavar la cruz, por
ejemplo en Maquirriain se decfa “Cruz bendecida que estds en campo sere-
no, el don que lleva esta cruz es de Jesds el Nazareno”. Y en Olleta “Por las
pobres almas todos deben rogar, que Dios las saque de la pena y las lleve a
descansar. Estdn gimiendo y llorando, y entre penas padeciendo. Ellas estdn
esperando la oracién del Padrenuestro”.

En San Martin de Unx, desde una estela discoidea, se reza una oracién a la
Virgen de Ujué y se bendicen los campos desde el lugar. A. Aguirre™ nos co-
municé que, en el Valle de Yerri, desde algunas estelas también se bendecfan
los campos.

Cuando desaparecié la forma discoidal de las estelas, en favor de las ta-
bulares, no se perdié sin embargo la tradicién que existia para bendecir los
campos y rezar a la virgen. Las estelas tabulares conservaron la misma fun-
cién. Por ejemplo hay una estela tabular a la salida de Tafalla”®?, en el térmi-
no del “Alto de las Cruces”, muy cerca de la carretera que va a Estella y del
cementerio de Margalla, con la siguiente leyenda “ANO DE 1855. ESTA
CRUZ SE PUSO POR LOS DEBOTOS DE LA BIRGEN DE UJUE
PARA QUE A SU DIVINA PRESENCIA SE REZE UNA SALBE PARA
QUE NOS LIBRE DE TODO MAL I NOS GUARDE LOS CAMPOS”.
Esta misién, en épocas anteriores la cumplieron las estelas discoideas.

7- Como mojén o muga de término. Anteriormente citdbamos un texto
de M. Duvert, en el que se apuntaba la posibilidad de que algunas estelas
fueran colocadas como muga. EJ. Zubiaur' muestra una estela, actualmen-
te en el Museo de San Telmo de San Sebastidn, en la que se apunta la posibi-
lidad de que las letras que aparecen incisas en el disco, correspondan a los di-
ferentes términos o a los puntos cardinales. El mismo autor al realizar la
catalogacién de las estelas de San Martin de Unx™, recoge la cita de un in-
formante que le indica que habfa oido decir que las estelas discoideas se co-
locaban para delimitar los términos (Fig. 271).

Debe de haber un gran parentesco entre el término y las estelas, pues
muchas de ellas han dado nombre al lugar. Por ejemplo, dos de los términos
de San Martin de Unx, “La Crucica’, y “La Cruz de Piedra””, tienen el

150. KRUTXAGA PURROY, José. La vida en el Valle de Orba. Edita Diputacién Foral de
Navarra. Pamplona 1977, p. 177.

151. Cita realizada por A. Aguirre en el IV Congreso sobre la estela, realizado en San
Sebastidn en 1991.

152. Informacién recogida en el Diario de Navarra. 25-5-1990, p. 10.

153. ZUBIAUR CARRENO, F. ]. Estelas discoideas de Navarra. C.1.C., op. cit., p. 368.

154. ZUBIAUR CARRENO, F. ]. Estelas discoideas de San Martin de Unx. CC.E.E.N. Ne
24, pp. 523-5306.

155.En diversos pueblos de la Zona Media, Ribera, y algunos de la Montana de

Navarra, a las estelas se las conoce con el nombre de Cruces de Piedra. A. Aguirre, nos
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. nombre en honor a dos estelas que habia en esa zona. Hoy todavia puede
verse una de ellas.

8- Funcién de crucero. Algunas estelas se colocan en las encrucijadas de
Jos caminos o a las afueras de los pueblos. Los habitantes del lugar van alli
para reunirse, o rezan cuando se trasladan en romerfa.

En Murillo el Fruto actualmente hay cuatro estelas empotradas en la
pared de una casa situada en una plazoleta. Mdximo Jurfo Lanas de 59 afios,
me indicé que en esa pequefia plazoleta, los romeros que van hacia Ujué se
despedfan del pueblo con una oracién. Se retinen en ese lugar a las 5,30 de
la madrugada y parten en romeria hasta el crucero que estd a 1 Km de la
iglesia-santuario de Ujué. Me comunicé también que, antiguamente se deja-
ba una cruz procesional en el lugar durante todo el dfa que se celebraba la
romerfa. Desde ese lugar, parte el camino que une ambas villas.

En muchas localidades existen a las afueras del pueblo una columna mais
o menos alargada con la imagen de Cristo crucificado, o de la Virgen en ora-
cién. Son los llamados cruceros, sobre:los que la gente se retine en algunas
ocasiones para despedirse de la localidad, o para rezar, para cantar las Auro-
ras, etc. Estelas como las de Murillo el Fruto tienen la misma finalidad.

V. Pérez de Villarreal* escribe:

“En la cumbre del Monte Gurutze Alde, en cuya ladera oriental se ubica este
barrio de Zozaya, se conserva una ristica cruz de piedra, a la que hasta hace

»”»

poco se acudia en las festividades de la Santa Cruz...”.

La cruz de que se trata tiene una forma discoidea sumamente llamativa;
su base es de fuerte cardcter trapezoidal. No se ha incluido este monumento
entre las estelas discoideas, pero indudablemente deriva de ellas.

9- Rodeando un recinto funerario o sagrado. En algunas ocasiones, ob-
servamos que la estelas estdn sobre la pared que rodea al cementerio. Todavia
hoy puede verse en la localidad de Orisoain,(Fig. 36), cémo en cada una de
las tres paredes que rodean el Camposanto, hay una estela colocada encima
de la parte central de muro'”. Estas tres estelas de Orisoain tienen una sola
cara decorada y ésta se dirige hacia el interior del cementerio.

Ya hemos sefialado anteriormente que en la localidad de Sansoain, habfa
hasta hace muy poco tiempo, ocho estelas sobre la tapia del cementerio. A
veces estas piezas correspondian a los simbolos de las dltimas estaciones del
Via Crucis, que generalmente partia de la iglesia y terminaba en el campo-
santo. :

Frankowski'"*® muestra una fotografia del cementerio de Cretas en la pro-
vincia de Teruel en el que pueden verse que las estelas estdn dispuestas alre-
dedor del recinto amurallado del cementerio.

indicé, que el Valle de Yerri, también se las llamaba Pefiicas de Muerto, vocablo muy
parecido al término Hilarri —Piedra de muertos— en euskera.

156. PEREZ DE VILLARREAL, Vidal. Estelas discoideas del Valle de Baztdn. Ed. 1.P.V.
CC.E.E.N. N° 48. Pamplona 1986, pp. 358-360.

157.En la cuarta pared y encima de la puerta de entrada existe, en vez de una estelas
discoidea, una cruz de piedra.

158. FRANKOWSKI, E. Estelas discoideas de la P. Tbérica, op. cit., p. 141.
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Fig. 36. Estela colocada en el cementerio de Ori- Fig. 37. Estela colocada en una encrucijada de di-
soain. recciones en la localidad vascofrancesa de Ostabat.

que mataron a Germédn Rodriguez. da a Manuel Ipas.

Es posible que esta practica de rodear con estelas los recintos funerarios
y sagrados, tenga alguna relacién con los cronlechs. Al igual que en el pa-
sado, la estela acota el espacio religioso y delimita mediante puntos inter-
mitentes el lugar sagrado de los difuntos con el espacio profano de los
Vvivos.

10- En la localidad vascofrancesa de Ostabat, existe una estela (Fig. 37).
encima de un promontorio, del que parten unas flechas, indicando las direc-
ciones de diferentes municipios de la zona. En este caso la estela se coloca en
el punto cero, en el origen del espacio que se distribuye de forma radial. La
interseccién de todas esas direcciones se unen en ¢l eje de la estela.
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Deberfamos recordar que anteriormente hacfamos referencia a las estelas-
muga, que se colocaban en los diferentes términos del campo, y que venfan a
tener la funcién de acotar el espacio, de ordenarlo. La estela de Ostabat,
viene a corroborar esa finalidad. De ella parten todas las direcciones del es-
pacio al situarse en la interseccién y por lo tanto ahi confluyen la orientacién
de los diferentes lugares.

11- Como material de construccién o reutilizada para otros fines. En
varias ocasiones hemos encontrado estelas tapando una ventana'”, o encla-
vadas en el muro como una piedra mds'®, incrustadas en la pared del
cementerio'®, o directamente en el suelo como material de relleno'®, etc.
En Irurita existe una estela en la pared que puede hacer la funcién de escu-
do herdldico.

No debemos olvidar que por encima de todo una estela es una piedra y
como tal se puede usar para otros fines. En el momento en el que no servian
para sefializar la tumba o para otros cometidos, algunas se reutilizaban como
elemento de construccién. En varios casos, como ya tenfan dos caras planas,
eran muy idéneas para volverlas a usar. No existe mejor concepto de recicla-
je. La estela vuelve a ser la materia prima en su estado original. El sentimien-
to practico y la funcionalidad siempre han estado presentes en el Arte Popu-
lar.

12- Como elemento decorativo y artistico. Ultimamente estamos asis-
tiendo a un verdadero auge de estos monumentos. En muchos casos apare-
cen colocados en el jardin'®, o colocadas debidamente en la entrada de la
casa'®, en la plaza del pueblo'®, y sobre todo en los museos'®. F. Leizaola
presenté en el Congreso de Soria una estela que se habfa reutilizado para una
fuente de agua. La forma pldstica del disco fue el motivo que les llevo a colo-
carla en ese lugar.

Generalmente las estelas se han desligado del lugar para el que fueron
destinadas y hoy se presentan como “objetos estéticos” para embellecer el en-
torno. Se podria decir que el grado de belleza que tienen las estelas impera
en muchos casos sobre la funcionalidad que antiguamente tenian. Por esta
raz6n se han convertido en piezas codiciadas y hemos asistido a un expolio
generalizado. Este campo de la estética ha propiciado que algunos escultores
hayan creado discoideas nuevas, participando ya de lleno en el campo de la
escultura. Al valor estético y al de su antigiiedad, se le ha afadido el valor

159. ZUBIAUR CARRENO, F. ]. Estelas discoideas de la iglesia parroquial de San Martin de
Unx. CC.E.E.N. N° 25, pp. 125y ss.

160. ZUBIAUR CARRENO, F. |. Estelas discoideas del monasterio de Tulebras. CC.E.E.N.
Ne 38. Pamplona 1981, pp. 303-317.

161. ZUBIAUR, F. J. y LABEAGA, ]. C. Estelas inéditas de la Merindad de Sangiiesa.
C.LC,, op. cit., p. 40.

162. Algunas de las estelas de Olériz, Iranzu, San Martin de Unx, etc., aparecieron en
estas circunstancias.

163. En Ollacarizqueta, Traibuenas, Ucar, etc.

164. En San Martin de Unx, Caparroso, etc.

165. En Arréniz, Cirauquil.

166.Museos de Navarra, Vitoria, San Telmo de San Sebastidn, Bayona, Berriopla-
no, etc.
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econémico. Algunos ejemplares se han conseguido en tiendas de antigiieda-
dCS]67

13- Como monumento politico. Jorge Orteiza
para entender el fenémeno de la estela. Dice asi:

'® escribe algo fundamental

“Si la estela funeraria se halla en un cementerio, afecta vitalmente a un drea
muy limitada y familiar. Si estd en la calle su proyeccion es piblica y puede al-
canzar lo politico”.

La estela que hace unos once afios se colocé en Pamplona, en el lugar en
el que Germdn Rodriguez perdié la vida a causa de un disparo en la cabeza
realizado por la policia durante los sanfermines, sin lugar a dudas afecta a lo
social y a lo politico (Fig. 38). Sobrepasa la escala familiar y se convierte en
un hito, en un monumento con dimensién politica. Determinados grupos
politicos recuerdan cada ano la muerte de Germdn. En estas circunstancias la
estela se convierte en algo histérico.

14- También se han colocado estelas en lugares estratégicos desde los
cuales se divisaban santuarios religiosos o grandes porciones de espacio. En
San Martin de Unx la estela que ya hemos referido en el término de “La cru-
cica” (Fig. 256), estd en un promontorio desde el cual se divisa el santuario
de la Virgen de Ujué. Desde ese lugar se bendicen los campos, pero sobre
todo se reza una salve a la Virgen. En la misma localidad existen otras dos
piedras tabulares en lugares desde los que se ve el santuario, y llevan escrito
“Reza una salve a la Virgen de Uxue” (Fig. 258 y 259).

En este caso, el hecho de que desde ese lugar, y no desde los alrededores,
se vea el santuario ha motivado a que las gentes de San Martin sefialicen ese
sitio con un simbolo religioso. Ese espacio cobra importancia precisamente
porque tiene unas caracteristicas que los términos de alrededor no poseen.
Ademis la estela estd en una encrucijada de caminos y de todos es conocido
las leyendas y poderes que éstas poseen.

Aqui la tradicién entronca con los viejos cronlechs'®. Barandiardn'”
habla de ellos como recintos sagrados, lugares de reunién y argumenta que

167. Segiin me dijo J. Labarga la estela que actualmente tiene en su propiedad, la
adquirié durante los afios sesenta en una tienda de antigiiedades, al realizarse una
liquidacién por cese de negocio.

168. OTEIZA, ]. Quousque tandem. Ed. Itxaropena. Zarauz 1963, p. 104.

169. Los cronlechs (cron=curva, lech=piedra) son monumentos enmarcados dentro del
concepto del megalitismo. Son circulos formados por piedras hincadas verticalmente y
separadas una de otra formando en su conjunto circulos de tres a diez metros de didmetro.
Los existentes en Navarra son de pequefio tamafio, y las piedras hincadas no sobrepasan el
metro de altura.

Antes de comenzar a analizar los cronlechs, conviene hacer un alto en el camino para
situar todo el fenémeno megalitico en su justa medida. A menudo se ha considerado el
megalitismo como una difusién desde el préximo oriente hacia occidente. M. Eliade
(ELIADE, M. Historia de las creencias..., op. cit.) recoge una argumentacién muy importante
contrastando ideas de varios autores, algunas como la de Glyn Daniel, en la que se
argumenta la transformacién de los délmenes en arquitectura ciclépea, produciéndose esta
transformacién en Malta, la Peninsula Ibérica y el sur de Francia, comparando esta difusién
de la arquitectura megalitica con la colonizacion griega y fenicia del Mediterréneo. Sin
embargo, tales explicaciones han sido invalidadas por el descubrimiento de la radioactividad
del carbono y de la dendrologia, que han llevado a demostrar que las sepulturas megaliticas
de Brerafia fueron construidas antes del 4.000 a.C., y que en Inglaterra y Dinamarca se
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ante ellos el hombre vasco se llena de seriedad y se acerca a ellos o a lugares
desde los que se divisan, para deliberar los casos que le atafien en la vida o en

construfan tumbas de piedra antes del 3.000 a.C. De todo cllo se puede deducir que la
construccién de megalitos en Europa es anterior a la aportacién egea, y que por lo tanto se
debe considerar como una creacién original y autéctona europea.

Michel Duvert (DUVERT, M. Carta-prélogo al libro Estelas discoideas de la P. Ibérica, op.
cit., p. 14) cita un estudio de Bloot refiriéndose a excavaciones realizadas en Iparralde (Euskadi
norte francés), en el que al excavarse tres cronlechs, se ha podido comprobar que pertenecen al
medioevo. Cuenta a su vez que en el dnico emplazamiento romano en el interior de Iparralde,
se han hallado en un paisaje urbanizado seis circulos delimitados por guijarros y recubiertos de
arcilla . Se ha podido establecer la funcién funeraria de algunos de ellos. Por ello se pregunta el
autor si el circulo no poseerd ya en su interior un carécter funerario, y de ahf que la estela pueda
ser un circulo césmico. Se senala esta idea como algo mds sugestivo que la tesis antropomérfica
del disco de la estela, sin que ambas se excluyan mutuamente.

En el periédico “Navarra Hoy” (14 de setiembre de 1983) se da la noticia del hallazgo
de un cronlech en el embalse de Yesa, en la localidad de Ruescas, a muy pocos kilémetros de
la frontera de Navarra. Se cataloga cronoldgicamente por expertos de la Universidad de
Zaragoza hacia el 600 a. de C. y se considera un monumento celta. También se indica que
los celras pasaron por ese lugar en esas fechas. El tamafio de las piedras varfa de unos lugares
a otros; mientras que en la zona Norte de Europa estos monumentos alcanzan alturas de
varios metros de altura (Stonehenge), en Navarra son circulos formados por pequefias piedras
que en la mayoria de los casos no alcanzan el metro de altura.

Los tdmulos son amontonamicentos de tierra y piedras, relacionados al igual que los
cronlech con un rito o sistema funerario. En algunos casos este amontonamiento de piedras y
tierra, se realiza para cubrir los délmenes, quedando un monticulo, como ocurre en el caso
del dolmen de Zifeko Gurutxe. En otros casos sin embargo posee entidad propia al no estar
adscrito a ningdn otro monumento funerario como es el caso de Aldako Lepoa.

Por norma general los cronlechs se encuentran en las montafas, en alturas comprendidas
entre los 500 y 1.500 metros, mientras que los délmenes se ubican entre los 150 y los 600
metros en toda la zona del Pirineo (BARANDIARAN, 1. VALLESPY, E. Prehistoria de Navarra, op. cit.,
p- 227). La diferencia no es tan notable en Navarra ,si bien hay que sefialar que la altura de los
cronlech y wdmulos con cardcter independiente es ligeramente mayor que la de los délmenes.

En cuanto a su funcién existen algunas controversias. Por ejemplo después de haberse
hecho varios ¢ importantes estudios sobre ¢l cronlech de Stonchenge, se ha liegado a la
conclusién de que estd situado en el centro de un campo de timulos funerarios, lo que ha
llevado a pensar que se utilizaba como santuario, edificado para asegurar las relaciones con
los antepasados (ELIADE, M. Historia de las Creencias, op. cit., p. 135). En ese mismo texto
se sefiala que las fiestas que se realizaban cerca de los cronlechs y de los menhires, estuvieron
relacionados con el culto a los muertos.

E} hecho de.no aparecer restos humanos en el interior le ha llevado a pensar en posibles
précticas de incineracién en su interior. Otros autores, sin embargo, creen que el cronlech
es el antecesor mds directo del espacio religioso, del templo en si mismo. Las précticas
rituales y la orientacién en favor del Sol, la desocupacién del resto informe y el aislamiento
que producen en su interior parecen apuntar en esta direccién.

En las zonas vascoparlantes (CLAVERIA, Carlos. Leyendas de Vasconia. Ed. Gémez.
Pamplona) esos circulos de piedra se conocen como “huertos” de gentiles o de Mairu
(Jentilbaratzak, Mairubaratzak), como tumba de Mairu (Mairularrieta, en Alcurrunz) o
como piedras atribuidas a seres legendarios. Los cronlechs o bararzak constituyen un
fenémeno arqueoldgico adscrito al Pirineo central y occidental en ambas vertientes.Quizds
en el enclave de estos monumentos en la zona Navarra y atendiendo un poco en favor de la
tradicién, parecen estar relacionados con practicas funerarias.

Habrfa que relacionar estos monumentos en cierta medida con algiin tipo de vivienda.
El hecho de que algunos aparezcan al lado de los rios, puede inducirnos a pensar en ello.
Los cazadores de renos del Magdaleniense, de Ahsemburg, ya hacia el 12000 a. de C.
dejaron muchas piedras dispuestas en circulos. Estas eran utilizadas para sujetar las paredes
de sus tiendas. Su descubridor A. Rust (Cita realizada por S. GIEDION. E/ presente eterno.
Los comienzos de la arquitectura. op. cit), supuso que cada lugar era utilizado solamente una
vez. A veces se afiadia una segunda fila para proteger el suelo excavado de la choza.

170. BARANDIARAN, J. M. Estelas funerarias del Pais Vasco, op. cit.
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su conducta. No son cementerios ni son dormitorios, sino despertadores de
la conciencia de la comunidad. A veces el cronlech se sitia muy cerca de
otros monumentos megaliticos, lo que hace pensar en una posible relacién
entre ambos.

J. Krutxaga'' escribe que los regidores de los pueblos de la Valdorba se
reunian en Ja iglesia del Cristo de Cataldin, para tratar cuestiones de interés
general. Uno de los motivos de las reuniones era el nombramiento de dipu-
tado del valle. En este tipo de actuaciones se observa una forma de actuar
muy similar a la indicada por J. M. de Barandiardn. Quizds con la desapari-
cién de los cronlechs, no desaparecié del todo la costumbre de reunirse en
lugares religiosos o en su defecto lugares estratégicos desde los que se divisa-
ba amplia panordmica.

En Guiptzcoa algunos cronlechs estan presididos por un menbhir. En el
Valle de Belagua, al noreste de Navarra, estdn enclavados tres cronlechs
junto a un pequefo rio y a no mds de 100 metros se sitda el dolmen de
Arrako. Varios autores relacionan estos monumentos circulares, con practi-
cas funerarias por la proximidad con la que se hallan con lugares destinados
al enterramiento. Es posible que las estelas discoideas conserven alguno de
los recuerdos de lo que antiguamente fueron los menhires, cronlechs, délme-
nes y timulos

15- Una estela que me ha causado profunda impresién es la que actual-
mente se encunetra en la parte superior del muro norte de una de las capillas
adosadas en la iglesia parroquial de Miranda de Arga. A ambos lados de la
estela, en la interseccién del disco y del pie, todavia pueden verse dos aguje-
ros semiesféricos que antiguamente albergaron dos calaveras. También en la
zona inferior del pie se ha rebajado una oquedad y presumiblemente para al-
bergar también otra calavera (Fig. 38-A).

Preguntando a los vecinos por el significado y la funcién del lugar que
preside la estela, nos han indicado que antiguamente ese lugar era un osario
sobre el que se depositaban los esqueletos del cementerio y de la iglesia. Sin
lugar a dudas la estela junto a las calaveras quiere ser el testigo del destino
del ser humano; intenta aleccionar a todo cristiano sobre su final.

Al intentar investigar sobre la fecha de la construccién de todas esas capi-
llas adosadas, hemos encontrado que pertenecen a los siglos XVI, XVII y
XVIII. Se podria pensar que la estela fue reutilizada en este nuevo lugar y
que antiguamente se fijé en la tumba de un fallecido de la localidad. Sin em-
bargo, tenemos que hacer hincapié en esta nueva funcién. Quizds por aso-
ciacién de ideas, el caracter funerario en torno a la muerte que la estela tenfa
en épocas pasadas, hizo que sirviera en épocas mds recientes para recordar al
creyente que su meta es la muerte y siempre debe estar presente en todas las
actividades de su vida.

Es posible que esta estela por hallarse en el osario colectivo pretenda ser
el monumento funerario de toda la colectividad.

Sintetizando estos quince puntos podemos decir que el lugar confiere un
significado a la estela. La misma estela no significa lo mismo en un camino,
sobre la sepultura, en una zona estratégica, en un museo, etc. Acabamos de

171. KRUTXAGA, ]. El valle de Orba, op. cit., p. 177.
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ver que en unos sitios es sefial de tér-
mino, en otros estacién del Via Cru-
cis, en otros objeto artistico, o cabe-
cera de tumba. Por esta razén hay
que tener en cuenta el espacio en el
que habita la estela. En el momento
que cambiamos su posicién, tam-
bién cambia su simbologia y su sig-
nificado.

Al analizar las diferentes funcio-
nes que ha tenido la estela, sacamos
la conclusién de que la imagen grafi-
ca no define con claridad para qué
sirve cada estela en cada lugar. Por
ejemplo, una misma estela que posee
una cruz puede estar funcionando _
como estela funeraria, como esta- -l =~
cién de Via Crucis, m0j6n> €LC.  Fig. 38-A. Estela de Miranda de Arga.
También se puede reconvertir y, de
hecho asf ha ocurrido en muchas ocasiones que, una estela que se colocé ini-
cialmente como cabecera de sepultura, acabe siendo un crucero en el camino
o una muga en el campo.

Por esta razén debemos pensar que la imagen en la estela es polivalente y
su significado depende mucho mis del sitio que ocupa en el espacio y en el
contexto, que de las grafias que tiene en el disco. Es por lo tanto el espacio y
la tradicién que la estela tiene en un lugar, los elementos que le confieren
gran parte de su contenido.

Sin embargo, con las estelas que poseen escritura indicando para qué se
erigieron, es el propio monumento el que define la funcién, y en menor pro-
porcién lo hace el espacio. Asi una estela que tiene escrito “Aqui murié Mar-
tin de Yryarte” solamente puede estar colocada, para que tenga sentido, en el
lugar del ébito. Si se le cambia a otro espacio sigue definiendo lo mismo,
pero no nos dice la verdad. Por esta razén, no puede ser reutilizada como es-
tacién de Via Crucis, cabecera de sepultura, o crucero.

La escritura tiene la capacidad de concretar el fin mucho mejor que la
imagen y por lo tanto su mensaje depende mds de si misma, que del lugar
que ocupa. Posiblemente, por esta razén, poco a poco las estelas con escritu-
ra fueron ganando terreno a las que tenfan imdgenes, hasta el punto de que
hoy en dia, en la mayoria de las ldpidas, solamente aparece texto escrito.

Con esto queremos decir que la mayorfa de estelas con imdgenes tienen
que estar unidas al lugar y a su contexto porque su significado depende de
él. Los simbolos abstractos que aparecen sobre ellas tienen un lenguaje ambi-
guo para nosotros. No se puede estudiar las estelas sin tener en cuenta dénde
se encontraron. Cambiando su situacién también cambia su significado.

Se podria generalizar que el monumento funerario, el monolito muga,
etc., es la suma de la estela mds el lugar, y el significado serfa una corriente
que parte del espacio y termina en la estela. Con las estelas epigraficas ocurre
a la inversa, nosotros sabemos el significado del lugar porque se remarca en
la estela. Decimos que en determinado lugar murié una persona o estd se-
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pultada, porque sobre ella aparece escrito. En una segunda fase concedemos
al lugar el mensaje de la estela. En este caso el significado parte de la estela y
desemboca en el espacio.

Espacio y tiempo son las constantes que se tendrdn en cuenta en el angli-
sis de la estela pues uno y otro conviven. El sistema numérico, la simbologfa,
las imégenes, la escritura, la fecha del fallecimiento, etc., fijan el tiempo en la
estela. La piedra materializa la habitabilidad en un lugar. De esta forma el
tiempo y el espacio quedan unidos en el monumento funerario. Es curioso
pero cuando se generaliza la escritura, en casi todas las estelas, aparece la
fecha del fallecimiento y a veces la del periodo de vida del difunto. Esta ha
sido una préctica que pone de manifiesto la importancia del tiempo coinci-
dente con la vida o con el punto donde ésta termina. La colocacién de la
fecha cobra importancia, en tanto que fija un periodo concreto en el amplio
contexto temporal.

El ser humano no nace con la idea del espacio y del tiempo aprendidos,
sino que, poco a poco, las va adquiriendo. Funda el concepto de espacio de
la misma forma que funda el de tiempo.

Estudiar la estela discoidea no tiene demasiado sentido si antes no se
hace un andlisis sobre el comportamiento ante el espacio y cémo se generan
las diferentes valoraciones del mismo. Nos debemos preguntar por qué con-
cedemos a unos espacios la categoria de religiosos, paganos, funerarios, etc y
por qué en algunos casos sentimos la necesidad de senalizarlos con estelas, o
creando recintos arquitecténicos. Es evidente que al ser humano todos los
lugares no le sugieren lo mismo; en unos siente la llamada de lo transcen-
dente y les llama espacio sagrado o religioso, en otros entierra a sus difuntos,
0 se congrega con sus semejantes en actos sociales; otros espacios no le sugie-
ren nada y en otros se refleja el caos, el temor a lo desconocido, etc.

A nivel general podemos preguntarnos ;cémo surge esta primera organi-
zacién?, ;qué conducta sigue el ser humano para poder plasmar en el espacio
un sistema de elementos ordenados? ;qué criterios estructurales le llevan a si-
tuar cada parte en un lugar concreto de la representacién?

El lenguaje primitivo'”? pone de manifiesto que el ser humano necesita
un lugar donde realizarse, y que puede tenerlo o no tenerlo. Bollnow emplea
la palabra clave “habitar” y por este hecho el ser humano se halla y pertenece
a un sitio en concreto, es de una zona y participa del espacio de la colectivi-
dad. Inmediatamente catalogamos a las personas por el lugar de nacimiento,
el de la vivienda, como si fueran determinantes de modo de comportarse, de
pensar, etc.

Pero antes deberiamos ser conscientes de que el propio cuerpo ocupa un
espacio, fisico y afectivo, y sobre todo se mueve en el espacio. Todo lo que
rodea al ser humano, es interpretado a través del “propio yo” cobrando mati-
ces de individualidad, y siendo tamizado bajo pardmetros exclusivamente vi-
venciales.

La psicologfa de la percepcién y numerosos estudios sobre el comporta-
miento de determinados animales, vendrin a demostrar que, a nivel mds o
menos primario, todos los seres vivos tienen mecanismos de control espacial
para adaptarse al espacio que los envuelve y protege.

172. Ibidem, p. 26.
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El concepto de “orientacién” —situarse dentro de un espacio determina-
do—, serd una de las ideas més importantes para poder dar una definicién al
mundo circundante. A partir del hecho de colocarnos en un lugar, de habi-
tar en ¢él, se establecen multiples relaciones para realizar un orden, para valo-
rar cada subespacio en un contexto determinado. Todas las partes del entor-
no son analizadas bajo los pardmetros exclusivos de lo vivencial, lo religioso,
etc. Aquellos en los que sucede algo diferente, cambian de valoracién y se
convierten en parcelas con significado.

En lo referente a las estelas, ya hemos dicho que algunas se han colocado
en lugares estratégicos desde los cuales se divisan santuarios religiosos. Esas
zonas adquieren un valor anadido para el ser humano, precisamente por su
situacién. Son espacios que cumplen una serie de propiedades que otros lu-
gares no tienen. La situacién de una estela, de una piedra, etc., remarca este
hecho.

Ortro factor decisivo en la comprensién espacial es la experiencia de lo vi-
vido y su almacenamiento en la memoria. Relacionar lo sucedido en un
tiempo y en un espacio anteriores con el momento presente, creard una es-
tructura bastante compleja. Aplicar el pasado en el presente, permitird emitir
hipétesis sobre lo mds fascinante: el futuro.

Toda la trama y la estructura organizativa estard presidida siempre por las
leyes de la simplicidad a la bisqueda del camino mds simple para dar una
respuesta a los problemas de la vida diaria. El ser humano en todo momento
intentard encontrar la férmula que, con un menor nimero de elementos, re-
suelva los planteamientos para encontrar el fin dltimo: la felicidad.

H. J. Albrech escribe!”:

“El hombre simple no es consciente de que tiene un cuerpo. No lo toma en
consideracién, hace caso omiso de 8l y se dirige inmediatamente hacia las cosas del
mundo que lo circunda. Por esta razdn, para la conciencia ingenua, el cuerpo
tampoco ocupa ningin espacio”.

“Por medio de mi cuerpo estoy insertado en el mundo espacial, y el mundo es-
pacial viene dado a través de mi cuerpo”.

Somos conscientes de que las personas ocupan un espacio en el momen-
to en que nos dejan y parten para otro lado. Cuando un amigo se marcha,
cuando una persona fallece, es entonces cuando decimos que “nos ha dejado
un vacfo” porque suponiamos que antes ese espacio vivencial, afectivo, etc.,
estaba ocupado. Quizds de esta forma, el ser humano se hace consciente de
la desocupacién del espacio en el momento en el que los objetos, las perso-
nas, etc., ya no estdn en el sitio que antes estaban.

J. Oteiza alude en numerosas ocasiones a esta desocupacién del espacio y
la relaciona con el mundo de la muerte, con la soledad. Este es el verdadero
espacio vacio, el de la nada, el de la falta de “algo”. Por eso el espacio de la
muerte es el de la desocupacién, el de la aniquilacién de lo que ha existido
previamente. El cronlech en la medida que rodea un espacio desocupado se
hace solitario, vacio, religioso y representa el mundo del mds alld, el mundo
de la soledad, el cero absoluto.

Posiblemente la estela mds que un sustituto del difunto pretenda llenar
de forma figurada ese vacio que dejan las personas al morir. La materialidad

173. ALBRECH, H, J. 1981, op. cit., p. 24.
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del cuerpo desaparece, pero en su lugar se crea un altar, una estela, un lugar
de encuentro que se convierte en una zona importante a escala familiar o so-

cial.
Mircea Eliade'”* dice:

“lo que caracteriza a las sociedades tradicionales es la oposicion que tdcita-
mente establecen entre su territorio habitado y el espacio desconocido e indetermi-
nado que le circunda: el primero, el «Mundo» (con mayor precisién nuestro
mundo), el Cosmos. El resto ya no es un Cosmos, sino una especie de «otro
mundo», un espacio extrafio, cadtico, poblado de larvas y demonios, de «extranje-
ros». A primera vista, esta ruptura en el espacio parece debida a la oposicion
entre el territorio habitado y organizado, por lo tanto «cosmizado», y el espacio
desconocido que se extiende allende sus fronteras’.

El principio de cercanfa y lejania rige nuestra concepcién espacial del
mundo. El vecino surge de esa relacién de proximidad espacial, de la misma
forma que surgen los barrios, municipios, provincias, paises, etc.

El hecho de habitar lleva consigo una proyeccién simbélica sobre cada
uno de los subespacios.En términos generales se estable una diferenciacién
genérica del espacio y se le aplica un significado diferente a cada una de las
partes. En la Biblia se nos anuncia que durante el Juicio Final los justos, los
elegidos se sentardn a la derecha de Dios; los condenados, los pecadores lo
hardn a la izquierda. “Mirar a la derecha” (Sal. 142, 5) es mirar al lado del
defensor. Aqui la izquierda y la derecha no tienen el mismo valor simbdlico,
quizds porque a lo largo de los afios el ser humano siempre se ha identificado
mds con su lado derecho.

Durante la Edad Media cristiana'” se consider6 que la izquierda era el
lado de la hembra, y se le aplicé unas connotaciones de nocturnidad y sata-
nismo, en oposicién a la derecha, diurna y divina. Las misas negras, incluyen
el signo de la cruz hecho con la mano izquierda, y el diablo marca a los
nifios que le son consagrados “en el ojo izquierdo con la punta de sus cuer-
nos”. “Sinmister” que en latin significa izquierdo, ha generado en castellano el
vocablo de siniestro, en sentido catastréfico, malvado, etc.

Las nociones de diestro y siniestro tienen entre los celtas'’® el mismo
valor que en el mundo clésico. Creen que, el lado favorable y de buen augu-
rio es la derecha, mientras que nefasto y de mal augurio la izquierda.

Toda la escultura, incluyendo la estela, habrd que analizarla bajo estos
dos parametros:

I- Como elemento dnico, como obra artistica que adquiere un valor
simbélico en sf misma.

2- En el espacio, en la porcién de lugar en la que habita y cobra sentido.

El lugar en el que estd enterrada, en el que descansa para siempre una
persona, o el sitio en el que murié un individuo, deja de ser un espacio cual-
quiera y se convierte en la puerta, en la abertura hacia el més alld. Bajo este
condicionante, el nuevo espacio adquiere una connotacién que antes no po-
sefa, y se convierte en un “lugar sagrado”. En una fase posterior, el ser huma-

174. EUADE, M. Lo sagrado y lo profano, op. cit., p. 33.
175. CHEVALIER y CHEERBRANT. Diccionario de simbolos, op. cit., p. 407.
176. Ibidem, p. 408.
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no coloca una sefial, una ldpida una estela, para identificar y sefialar mejor la
nueva zona. El objeto, por lo tanto, adquiere un valor por lo que es, y ade-
mis por el lugar que ocupa, porque no debemos olvidar que todo elemento
vive en un entorno con valoraciones diferentes.

Alli donde ocurre un acto digno de tenerse en cuenta, donde sucede una
manifestacién de lo divino, donde se establece una comunicacién con todo
lo que no comprende, donde medita o busca su origen, su destino, nace el
concepto de “espacio religioso” en toda su amplitud. El hombre delimita este
lugar y aparece el TEMPLO como lugar sagrado en relacién con lo sobrena-
tural.

Las cuevas de la Virgen de Lourdes o de Fétima se convierten en espacios
sagrados por una actuacién directa de lo divino. El espacio que antes era un
trozo informe se convierte en espacio sagrado en el momento en el que allf
se aparece la Virgen, y automdricamente todos los objetos que rodean el
lugar adquieren el calificativo de “Santos”.

J. M. Gémez Tabanera'” escribe:

“En cierto sentido, las primeras piedras sagradas sobre las que habrd de tener
conciencia la humanidad dentro de la historia, son tales por su misma configura-
cion natural, que hacen de las mismas auténticas hierofanias ante las que la tie-
rra se transfigura. Abi tenemos, pongamos por caso la Kaaba en la Meca, el Pilar
en Zaragoza o la Piedra de la Coronacién en el Reino Unido, objetos catdrticos

de finitud irrelevante, aunque su presunta sacralidad sigue inmutable pese a los
siglos transcurridos desde la asuncion de la etiologia del mito”.

Para el ser humano, siempre tan propenso a la creacién de subespacios
religiosos, basta cualquier hecho que le lleve a la idea de lo supranatural,
para que de inmediato configure un recinto religioso. Quizds en la base del
hombre esté el pensamiento siguiente: “Si a través de este lugar ha venido
Dios a la tierra, serd éste el lugar mediante el cual podré llegar hasta Dios”.
Por lo tanto este espacio lo tengo que identificar y sefialar.

El “espacio funerario” guarda estrecha relacién con el “espacio religioso”.
El lugar destinado a los difuntos viene a ser la puerta hacia lo desconocido,
hacia el futuro, y por otra parte hacia el origen del hombre. En este espacio,
también el ser humano se comunica con su problema, con su duda, con su
destino, porque la muerte y el origen del hombre en todas las culturas se in-
tegran dentro del mundo de lo desconocido y encuentran respuesta en Dios.

El lugar en el que una persona fallece es el punto desde el que se toma el
tren hacia la otra vida (ya hemos indicado que en estos lugares ha existido la
costumbre de colocar estelas discoideas). Es la configuracién de un cenota-
fio, pues all{ se encuentra la sefial de la muerte de un individuo, pero no su
cadéver.

Tradicionalmente el ser humano, en el 4mbito de Navarra ha estado pre-
dispuesto, por su forma de pensar, a la creacién de espacios religiosos aisla-
dos, para conectar con lo que considera transcendental. J. Oteiza'”® sefala
que es el cronlech neolitico vasco la morada del espiritu y la anticipacién
mds genial y emocionante de la arquitectura religiosa.

177. GOMEZ TABANERA, J. M. Mito y simbolismo en las estelas discoideas funerarias de la
P. [bérica. ED.P L., op. cit., pp. 249-242.
178. OTEIZA, Jorge. Quousque tandem, op. cit., p. 42.
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Unamuno dice que, a través del silencio, es donde se encuentra a Dios.
Hay que buscar lugares que inciten al silencio, a la meditacién para relacio-
narse con lo divino. Quizés el ser humano busca en su interior esa necesidad
religiosa, y luego la materializa con una respuesta ante la vida. De todas for-
mas, cada persona crea su propio espacio sagrado en un lugar concreto, a
través del cual duda y se pregunta por su destino.

M. Eliade escribe'”:

“En los niveles mds arcaicos de la cultura, esta posibilidad de transcendencia
se expresa por las diferentes imdgenes de una abertura: alli, en el recinto sagrado,
se hace posible la comunicacién con los divses; por consiguiente, debe existir una
«puertar hacia lo alto por la que puedan descender los dioses a la Tierra y subir el
hombre simbdlicamente al Cielo. Hemos de ver enseguida que tal ha sido el caso
de miultiples religiones. El Templo constituye, propiamente hablando, una aber-
tura hacia lo alto y asegura la comunicacién con el mundo de los dioses”.

Posteriormente recoge del Génesis (XXVIII, 12-19) un texto bastante re-
velador:

“yo soy el Eterno, el Dios de Abrabam, se despertd sobrecogido de temor y ex-
clamé: ;Qué terrible es este lugar!. Es aqui donde estd la casa de Dios. Es aqui
donde estd la puerta de los Cielos y cogid una piedra que le servia de almobada y
la erigié en monumento y derramé aceite sobre su extremo y llamé a este lugar

Bethel, es dectr, casa de Dios™.

En el dltimo pérrafo tomado del Génesis se puede ver, de una forma
muy clara, la manera de proceder. El profeta siente la llamada de Dios preci-
samente en ese lugar y por este hecho adquiere unas connotaciones de espa-
cio religioso. Es alli donde ha sido elegido por Dios, y por lo tanto, es ése el
lugar para comunicarse con El. En una segunda fase este espacio debe ser se-
fializado, y lo hace con una piedra, pero no con una cualquiera, sino la que
ha usado como almohada, la més préxima a su cabeza. En el momento en el
que esta piedra se erige como altar, deja de ser un objeto cotidiano y se con-
vierte en simbolo representativo del templo, en monumento, en escultura.
Derramar aceite sobre el altar significa sellar, como objeto religioso, lo que
antes no era.

La arquitectura del templo se hace de forma diferente. Debe ser la con-

cepcién de la estructura del mundo que rodea al hombre. M. Eliade escri-
be'®:

“El templo ha conocido una nueva e importante valoracion: no es sélo una
«imago-mundi», es asimismo la reproduccion terrestre de un modelo transcenden-
te. El Judaismo ha heredado esta concepcion paleo-oriental de copia como arque-
tipo celeste. Por ejemplo, en la iglesia Bizantina las cuatro partes del interior de
la iglesia simbolizan las cuatro direcciones cardinales. El interior de la iglesia es
el Universo. El altar es el paraiso que se encuentra al Este... El Oeste al contrario
es la region de las tinieblas, de la muerte...”.

La conducta moral y la relacién con lo sobrenatural se manifiesta a través
de la casa de Dios o, en su defecto, a través de un subespacio religioso, como
podria ser lo que rodea a una estela. Ahora el ser humano tiene un lugar para
organizar su vida religiosa y entrar en el mundo del mds alld. Por ello, no

179. ELIADE, M. Lo sagrado y lo profano, op. cit., pp. 24-30.
180. ELIADE, M. Op. cit., p. 58.
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debe extranarnos que en la religién cristiana y en muchas otras en el mo-
mento en ¢l que nace una persona se le presenta en la iglesia, con el fin de
integrarlo en la comunidad. Es como si al origen del hombre se le diera res-
puesta en “la casa” destinada a lo sobrenatural.

También cuando muere una persona se le lleva al templo en homenaje a
su vida como “hombre religioso”. Durante el funeral la iglesia se convierte
en el espacio religioso por antonomasia en el sentido de que al difunto se le
considera como integrante del “lugar de Dios”, y por lo tanto, participa de
sus beneficios. A las personas que durante la vida no han llevado una vida de
acuerdo a los postulados que ordena la religién cristiana, no se les realiza el
funeral y se les entierra en otro lugar al destinado a los creyentes.

Un ejemplo claro lo tenemos con las personas que morfan en pecado. Se
crefa que no podian participar del “espacio de Dios” en el més all4, y por lo
tanto, las autoridades eclesidsticas también le negaban el “espacio sagrado”
aquf en la Tierra. Es como si el propio hombre hiciera las funciones de Dios
en la tierra y decidiera de antemano el posterior destino que tendrd el difun-
to.

El lugar de enterramiento adquiere siempre connotaciones de espacio re-
ligioso. A la mayoria de los cementerios se les llama “camposantos”, en una
clara alusién a lugares sagrados. Es alli donde terminan los restos del hombre
en el final de la vida, es el lugar desde donde se inicia el viaje hacia lo desco-
nocido. Este espacio es la puerta a través de la cual el hombre se comunica
con el mis all4, con el futuro, con su propio futuro, y donde se pregunta por
su destino como ser humano.

En los primeros siglos de la era cristiana, se levantaban los Martyria
como edificios religiosos sobre los restos mortales de los mdrtires. A estas
personas que morian por la causa de Dios se les consideraba inmediatamente
“Santos”. El hecho de haber llevado una vida ejemplar les conferfa sin lugar
a dudas la salvacién. En este sentido sus restos mortales eran valorados, con-
virtiéndose en correa de transmisién entre este mundo y el divino.

Sus huesos eran objetos religiosos, a través de los cuales se habfa manifes-
tado la existencia de un ser superior. El espacio funerario que ocupaban, o el
lugar en el que presumiblemente habian fallecido, tenia las connotaciones de
lugar sagrado. Alli, numerosos creyentes se dirigian en forma de peregrina-
cién, porque ese subespacio era un lugar por el que podia establecer un con-
tacto mds directo con Dios.

Pricticamente todos los pueblos de la Tierra han creido, y siguen creyen-
do en la existencia de otra vida como continuacién de ésta. Es aqui donde
surge el misterio de la muerte y es ésta la principal causa por la que el cre-
yente alude a lo “sobrenatural” al no comprender fisicamente su problema.

El profesor Aranguren™ escribe:

“Mi experiencia de la muerte es la experiencia de la muerte de otros”.

Enrique Ndjera'™ plantea la cuestién en torno al tiempo del hombre, y al
“después de la muerte qué” le responde con otra pregunta: “Antes del naci-
miento qué”, y dice:

181. AA. VV. Ensayo sobre la vida y la muerte. Ed. Teide. Barcelona 1982, p. 53,
182. Ibidem.
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“el hecho de que solo, o casi con exclusividad, nos preguntemos por el futuro y
de que aceptemos como eterna una vida, las nuestras, nuestras propias vidas indi-
viduales, que nacen en un momento finito, me llevé a razonar, que es el miedo,
el pavor ante el fururo desconocido, la guia del pensamiento humano’.

Automiticamente, el lugar de enterramiento o del fallecimiento, son lu-
gares que presentan una valoracién diferente. En esos sitios se sigue rezando.
Son lugares santos a escala familiar o colectiva. Las personas consideradas
buenas y ejemplares por la colectividad en el momento en el que son inhu-
madas convierten el espacio de enterramiento en un espacio sagrado desde el
que se puede comunicar con lo transcendente.

El fenémeno ha ocurrido también a la inversa en el sentido de que mu-
chas personas han querido enterrarse en la iglesia. Es como si el hecho de
estar en la iglesia purificara al individuo. Si el templo es un trozo de cielo en
la tierra, al inhumarse en la iglesia se accede mejor a la salvacién.

Los espacios que se consideran religiosos tienen que albergar en su inte-
rior “objetos sagrados”. Esta idea es la que ha llevado, en numerosas ocasio-
nes, a la iglesia catdlica a rodearse de elementos que contienen caracteristicas
sagradas: huesos de santos, el cdliz en el que bebié Cristo, la Sdbana Santa de
Turin que albergd su cuerpo, o trozos de la Cruz en la que estuvo crucifica-
do, etc.

Todos estos objetos tienen un poder mégico diferente a los demds, y en
este sentido dejan de ser un fragmento de tela o madera para convertirse en
algo mds, en “objetos con capacidad religiosa”. Los restos mortales de los pri-
meros cristianos también han sido trasladados del lugar de origen a otros
que, previamente, habfan sido designados como “religiosos”. Los constantes
saqueos de las catacumbas fueron realizados por la propia iglesia catélica,
con el pretexto de salvaguardar los restos de los primeros mértires.

Para que el espacio funerario cumpla una funcién “religiosa”, o para que
el ser humano pueda comunicarse a través de €l, hay que colocar una sefial
que indique que en aquel lugar ocurre algo diferente. Hay que rodear el es-
pacio sagrado del enterramiento de una estructura que tenga la capacidad de
conectar con el més alld. Es entonces cuando tiene sentido la estela albergan-
do los simbolos religiosos.






4. Forma y significados

modo de introduccién diremos que la piedra en términos generales y en

su estado natural no posee ningun significado hasta que el ser humano
se lo concede. A partir de este momento la masa inerte adquiere connotacio-
nes de escultura y asi es reconocida por la sociedad. El significado se puede
conceder de varias formas, teniendo en cuenta que, el reconocimiento esta
relacionado directamente con el sistema cultural de cada pueblo. En el con-
texto occidental se puede decir que las piedras han cambiado su poder se-
mdntico en las siguientes situaciones:

1- Por trasladar la piedra de un lugar a otro.

Como ya hemos indicado anteriormente, por el hecho de trasladar una
piedra de un lugar a otro més importante, ésta adquiere un valor que antes
no tenia.

En cierta ocasién vi a un agricultor que trasladé una laja del centro del
campo a la linea divisoria de su parcela con la del vecino. Aquel hecho me
hizo recapacitar sobre la importancia del espacio y cémo éste tiene un poder
sobre los objetos. Por el hecho de variar la piedra de un lugar a otro, ésta ad-
quiere un nuevo significado en el nuevo sitio. Sin modificar su estructura ex-
terna aquel agricultor consiguié dar un nuevo valor al objeto. Ahora ya no es
una laja cualquiera, es un mojdn, la piedra limite y asi la ven en la comuni-
dad. Si trasladamos la laja de un lugar cualquiera y la colocamos sobre la ca-
becera de una tumba, la piedra deja de ser lo que era y se convierte en estela,
en ldpida funeraria.

En este caso el espacio confiere un significado al “objeto”. El lugar, por el
hecho de tener unas caracteristicas peculiares, tiene la capacidad de hacer
que todos los elementos que se sitdan a su alrededor cobren un significado
diferente.

2- Por manifestaciones de lo divino, de lo social, erc.

En varjos casos la piedra adquiere un valor sagrado, religioso, etc, simple-
mente porque sobre ella ha existido una actuacién de lo divino. Cuando la
Virgen aparece en este mundo apoyada sobre un pilar de piedra, automdtica-
mente éste y el lugar que habita, tienen unas connotaciones diferentes para
el creyente. Ahora es la Virgen del Pilar o el pilar de la Virgen.

Lo mismo podriamos decir ante las actuaciones de lo social. Cuando un
colectivo de personas tiene la costumbre de reunirse en torno a una piedra,
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en un promontorio, etc. ésta y el lugar adquieren un significado nuevo, sim-
plemente porque esa zona queda diferenciada del resto.

La Mesa de los Tres Reyes, en el Valle de Roncal, tiene caracteristicas de
este tipo. También muchas de las piedras-muga sobre las que se retinen los
pastores, municipios, etc.

3- Porque presenta un valor estético.

En su estado natural existen piedras que por su tamafio, forma particu-
lar, color, etc., el ser humano se siente atraido por ellas. El hecho de tener
esas formas caracteristicas y diferentes a las otras, las hacen objetos codicia-
dos y su valor, entendido éste en pardmetros generales, aumenta. Por ejem-
plo, he visto cémo determinados cantos rodados con estructuras casi esféri-
cas, se utilizan como elementos decorativos. También piedras naturales que
por su color, o debido a su escasez, adquieren connotaciones de tipo magico
y sagrado.

Se ha observado que ya en la prehistoria, los paleoantropoides también se
rodearon de piedras fésiles con estructuras esféricas, cénicas, etc., o rocas
como la pirita de hierro de formas regulares'®.

Esta misma actitud, sorprendentemente también aparece en algunos ani-
males como la urraca, o el pdjaro jardinero de Insulindia que hace cunas de
follaje y guarnece sus lados con piedras de conchas de colores escogidos'®.

La filosoffa de lo “estético” se aplica de la misma forma al lugar. Nume-
rosos parajes por su estructura, su luz, su posicién estratégica, adquieren una
valencia, que los hace diferentes del resto. A veces tienen la capacidad de
transportar al ser humano a términos mds selectos, relacionados con lo sa-
grado.

Una vez que fui a visitar al escultor ]. Ramén Anda, ¢l mismo me dijo
que en su pueblo —Bakaikoa—, los dias de tormenta se sacaban a la ventana
unas piedras llamadas Sanzilloarris (piedras de Santiago). Me coment6 que
estas piedras aparecian en los alrededores de la ermita de Santiago. Eran pie-
dras fosilizadas que presentaban una forma de estrella, de cruz, o estructuras
similares al caparazén de una concha. Evidentemente aquellas piedras natu-
rales que tenfan una forma arménica y que aparecian en los alrededores de
un espacio sagrado, tenfan el poder profilactico de hacer que los rayos no ca-
yeran en cada una de las casas.

En el cementerio de Isaba (Navarra), encontré con una cabecera de
tumba un tanto particular (Fig. 39). Este caso me hizo recapacitar mucho
sobre la forma de proceder de las gentes populares ante el fenémeno funera-
rio. Aquella piedra de pizarra, sobre la que se habfa escrito un nombre “MA-
NUEL IPAS” y los afios en los que transcurrié la vida del difunto (1884 -
1941), era una manera sencilla de recordar la vida de una persona. Répida-
mente me imaginé la forma que nuestros antepasados erigieron las tumbas.

Pregunté a su hijo Felipe Ipas, por la funcién, la forma en la que se habia
colocado, etc., y la respuesta fue sincera. Me dijo con ldgrimas en los ojos
“somos una familia humilde, y quise dejar algo que mantuviera el recuerdo

183. HUYGNE, R. El arte y el hombre. (Vol 1), op. ciz, p. 34.
184. [bidem, p. 34.
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de mi padre y por eso cogi una losa y sobre ella pinté su nombre, el afio de
su nacimiento y de su muerte; sin més”.

El hijo de una forma natural y sencilla tomé una piedra pequena. Pero
no una cualquiera; buscé una con unas caracteristicas peculiares, y encontré
una que ya era plana y de color oscuro. Sobre ella delimité el borde con
blanco, escribié el nombre de su padre, y a continuacién fijé para siempre el
periodo de tiempo en el que vivié: 1884-1941.

Con estos datos era suficiente para dejar constancia de la existencia de
un individuo; todo el pueblo y todos nosotros reconocemos, en aquel con-
texto del cementerio, que debajo de la piedra hay una persona fallecida. La
misma piedra no habria tenido el mismo significado si hubiera estado colo-
cada en la pared de una casa.

El cuerpo del fallecido desaparece, pero no la placa con el nombre. La
piedra tiene la capacidad de eternizar en el recuerdo a “Manuel Ipas”. Ahora
cuando sus familiares van al cementerio a rezar por su alma, se colocan en el
lugar de la placa, sobre la tumba, y al leer el nombre del difunto, éste tiene la
funcién de vivificar el pasado en el presente.

4- Por tener un valor funcional.

La piedra, en términos generales, adquiere un valor funcional y senti-
mental en el momento que se utiliza para varios fines. Se podria decir que,
por utilizarse para la construccién de una casa, en el deporte rural, como
materia prima en la fabricacién de hachas o de flechas, etc, adquiere un valor
en si, por ser dtil para el ser humano.

En algunas ocasiones esta necesidad se fundamenta en la mitologia, y la
piedra pasa a ser un objeto regalado por los dioses, para ayudar al hombre.
Al respecto existen varias creencias repartidas por todo el mundo'®.

5- Variando su forma natural.

En el momento en el que el ser humano cambia la estructura original
que tenfa la piedra, la aplana, incide sobre ella, crea figuras, simbolos, formas
geométricas, etc., entramos en una dimensién nueva y mucho més compleja
para interpretar.

Si de un bloque de piedra somos capaces de crear la representaciéon de un
Dios, del difunto, de un animal, etc., la piedra deja de ser piedra para con-
vertirse en otra realidad muy diferente. Como decfa R. Arheim'®:

“La buena forma no se nota. Una estatua que representa a una mugjer, es una
mujer, no la forma de una mujer. Esto es igualmente vilido para una venus ro-
mana, que para una virgen gotica y también para las tallas africanas de madera

y las figuras reclinadas de Henry Moore”.

Para entender toda esta problemdtica del significado de la piedra, hay
que tener presentes dos caminos, el de la belleza y el de la funcién. Estos dos
aspectos definen en la mayoria de los casos el significado y poder de los obje-
tos. La piedra en la muga de un campo, ademds de adquirir un significado
diferente en el nuevo lugar, se convierte en un objeto util. A partir de este
momento la laja de piedra entra en una fase que nada tiene que ver con su
estado anterior.

185. Ver ELIADE, M. Historia de las creencigs..., op. cit., pp. 134 y ss.
186. ARHEIM, R. Hacia una psicologia del arte. Arte y entropia. Ed. Alianza Forma.
Madrid 1986, p. 20.
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Y. Eyot'® define magistralmente el paso y la evolucién de la funcionalidad
del objeto hacia postulados estéticos en una serie de pasos que, el hombre
prehistérico, debi6 de llevar a cabo para la materializacién de obras de arte:

A- En un primer nivel actiia como el resto de los animales ante las necesida-
des fisioldgicas, recogiendo los alimentos (medio) para comer (fin siltimo).

B- En un segundo estadio el hombre debié pensar de una forma mucho mds
compleja y evolucionada; recoger una piedra (medio) para construir un vtil (pri-
mer fin intermedio-segundo medio) y comer (fin siltimo).

C- En un tercer estado se plantea un mecanismo mucho mds complejo y que
requiere un proceso de inteligencia mayor:

1- Elegir esta piedra (medio)

2- Para fabricar un dsil (primer fin intermedio-segundo medio)

3- Para cazar (segundo fin intermedio-tercer medio)

4- Para comer.

En esta tercera fase el objeto cobra valor en si mismo, desde el momento
en que se convierte en el dtil que va a permitir al hombre poder conseguir su
presa. Ya no importa del todo el fin dltimo de la alimentacién en el momen-
to en el que se elige la piedra. Parece ser que el comer estd asegurado al fabri-
car un buen 4til, y es aqui donde se valora el objeto como tal. Un buen arco,
una lanza, etc. son utensilios que el hombre conserva y cuida en la medida
en que se convierten en prolongaciones del propio cuerpo para conseguir sus
fines.

A partir de este momento, el objeto, el ttil funcional se ird perfecciona-
do paulatinamente en lo que respecta a sus aspectos funcionales, a la vez que
entra en juego otro factor muy interesante en su vida. El proceso de embelle-
cimiento del mismo nace cuando el (til ha cobrado valor en si mismo para
conseguir otros objetos. A partir de ahora comienza una carrera sin limites
en la busqueda de decoraciones y formas que aumentan, dignifican, simboli-
zan o concretan la vida del ser humano en su medio ambiente. Una cuchara
de madera sin decoracién alguna sirve exactamente igual para comer que
otra que lo estd; sin embargo, cuando se quiera hacer una ofrenda a los dio-
ses, hacer un regalo a una persona en un momento especial, o utilizar el ob-
jeto en si como elemento de decoracién, se intentard que la cuchara tenga en
su interior representaciones de imdgenes, signos geométricos, a la vez que un
cuidado especial en su estructura formal exterior.

En general, son dos los factores que dan significado a la estela discoidea.

A- Por un lado el lugar en el que habita la estela, que como tal le influye
de manera notable en su significado.

B- Por el otro su forma. La configuracién de un disco sobre un pie, asi
como todas las posibles decoraciones que aparecen en su interior, confieren a
la estela un significado que enlaza con lo sagrado, con la realidad del propio
fallecido, o la de toda una comunidad.

Generalmente hemos olvidado, en muchas ocasiones, el lugar que ocupa
la estela como parte importante de su significado. Hemos hecho mucho més
caso a la forma en si que al lugar concreto en el aparecieron las estelas. Ten-
driamos que plantearnos nuevamente la variacién de significado de las este-
las en los diferentes lugares. Actualmente hemos perdido una gran informa-
cién, pues hemos variado en la mayorfa de los casos su lugar de origen.

187. EYOT, Yves. Génesis de los fendmenos estéticos, op. cit., p. 102.
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Hemos descontextualizado todo el espacio y la cultura que rodeaba a la este-
la.

La piedra, al tener connotaciones de eternidad y al ser abundante, ha
sido el material sobre el que el hombre ha depositado sus vivencias y su sim-
bologfa. Asi se ha convertido en el elemento imprescindible, llegando a ser
su abundancia o escasez uno de los determinantes que se tenian en cuenta en
la configuracién y estructura del grupo humano. M. Eliade habla de las pie-
dras como manifestaciones de poder y de fuerza, y las define como “Kratofa-
nias”.

La estela discoidea, en el momento que se coloca sobre la cabecera de la
tumba, sobre el lugar del siniestro, o sobre un espacio sagrado para orar,
posee tres simbologias bien diferenciadas:

1- La primera, por ser piedra y por indicar en el lugar un “hecho”.

2- En segundo lugar, por albergar dentro de si las simbologfas, dibujos, y
estructuras que el escultor ha afadido en su interior.

3- En tercer lugar por ocupar un espacio determinado y diferenciado del
resto.

Go6mez Tabanera'®

escribe:

“En el caso de la estela discoidea, mds que «dispersadora de energiar se ha
convertido en el receptdculo de algo consagrado, que muy bien parece ser, ya el
alma del muerto, ya el alma colectiva de la comunidad, en la que el deceso vivid
integrado”.

Sin olvidar los tres puntos anteriores, tendremos que tener presente que
este cuarto apartado, es el que mds nos interesa a la hora de prospeccionar en
el origen de la estela.

En el contexto del Pais Vasco, el tratamiento que se ha dado a piedra ha
tenido un matiz especial. En el deporte rural vasco se levanta la piedra en un
alarde de fuerza entre el hombre y el elemento. También el arrastre de gran-
des piedras con animales se conserva como especticulo en algunos pueblos.
Es la piedra la que cobija al hombre de las inclemencias del tiempo. Es el
material con el que se realizan los templos cristianos, los viejos menhires, los
cronlechs, délmenes y la estela funeraria. La piedra se ha presentado en esta
tierra como algo mdgico, duradero e imprescindible en la vida y en la muerte
del ser humano.

A. Arrinda' dice que, actualmente, es creencia generalizada que el hacha
de piedra tiene la propiedad de preservar del rayo, y que en algunas zonas el
“hacha de piedra” se llama “piedra del rayo”.

Los nombres ‘aizkora”, ‘aizkur”, etc., con los que en euskera se designa
al hacha, y que, segin algunos tiene como componente el término %iz” o
‘aitz’=pena (o piedra), nos recordarfan si fuera verdadera esta etimologfa, su
origen neolftico™. También en la merindad de Tudela se han venido emple-
ando los pedernales como amuletos contra los malos suefios™".

188. GOMEZ TABANERA, J. M. Mito y simbolismo. E.D.P.1., op. cit., pp. 249-292.

189. ARRINDA, A. Magia y religién primitiva de los vascos. Bilbao 1985, op. cit., p. 225.
190. lbidem, p. 227.

191. ARRINDA, A. 1985, op. cit., p. 227.
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En San Martin de Unx, segtin creencia popular, las piedras pequenas que
se sitdan en los alrededores de la ermita de Santa Zita, tienen el poder de eli-
minar el dolor de muelas.

J. M. Satrtstegui'? al referirse a una piedra que se halla en la iglesia de la
localidad navarra de Urdidin escribe lo siguiente:

La tradicién, por su parte, nos recuerda la existencia de una piedra plana
particularmente significativa en el suelo de la iglesia, hoy desaparecida. Oyendo
misa sobre ella, resultaban fértiles las mujeres que deseaban tener hijos. Dicen
que en cierta ocasién se puso encima, sin saberlo, una madre de quince hijos.
Cuando se enterd de su torpeza, exclamé: ;Vaya por Dios! Tengo ya quince... ¥
en el siguiente parto tuvo gemelos.

Este tipo de relatos tienen que hacer recapacitar sobre la importancia del
espacio que rodea a los elementos y la influencia que éstos transmiten. Me
pregunto si el recinto de la iglesia como espacio sagrado es el que transmite
poder a esa determinada piedra de Urdidin, o si por el contrario fue esa pie-
dra junto con otros objetos particulares, los que transmitieron ese concepto
de recinto sagrado. Las piedras llamadas Santilloarris de la vecina localidad
de Bakaikoa, me producen la misma admiracién y las mismas incégnitas.
Lugar y objeto, objeto o lugar son dos entes que no se pueden estudiar por
separado.

También en lo referente a los apellidos del Pais Vasco, muchos poseen en
su estructura el término arri=piedra. (arrieta=abundancia de piedra,
arriaga=lugar de piedras, arria=la piedra, arriategui=paraje pedregoso,
arrien=extremo de la piedra, arrigaray=altura pedregosa, arritokieta=sitio muy
pedregoso, etc.) y también el término aizk=pena (aizkorbe=bajo la pena pela-
da, aizkoa=de la pefia, aizkolegui, aizkorreta, etc.).

Barandiardn recoge un relato' de un pueblo del Pais Vasco, situado en

las estribaciones del Gorbea, en la regién de Orozco, con el nombre de Ara-
neko-Arri (piedra del Valle):

“Cuenta que, una joven del caserio Arana, subié al Gorbea a retivar sus ove-
Jas que pacian en aquella montania. Pero envuelta de improviso por espesa nube,
se desorientd de tal suerte que no pudo hallar el camino de su casa. Alli se hizo de
noche. Luego vinieron unos lobos y la devoraron. Su familia la buscé en vano du-
rante muchos dias. Sélo hallaron, mds tarde, sus cabellos en el collado de Arane-
ko-Arvi. El dia 23 de mayo de 1922 visité aquel paraje. Allt vi dos piedras en-
hiestas conformando dos costados de una cimara dolménica. Ellas perpetiian sin

duda el nombre de la leyenda’.

El mismo autor recoge en el término de Andrearriaga (Oyarzun), cerca
de la frontera de Navarra, una leyenda sobre una estela o ldpida de época ro-
mana, que hoy figura en el museo de san Telmo de San Sebastidn:

“Cuenta que una mujer, que por allf pasaba a caballo, se pard en la ermita, y
arrebatd a la Virgen que en la ermita se veneraba, el rosario que pendia de sus
manos. Ya se alejaba sobre su caballo, cuando a un tiro de piedra del lugar, se le
aparecid una persona que le propuso la devolucion de lo robado. Ella negé el
hecho, diciendo «Arribury, que es una férmula de juramento que significa «asi
me convierta en piedra, si no es verdad lo que digor. En efecto alli se queds petri-

ficada”.

192. SATRUSTEGUL, J. M. Mitos y creencias, op. cit., p. 128.
193. BARANDIARAN, J. M. Estelas del P. Vasco, op. cit., p. 9.
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De forma mds generalizada estos relatos nos debian llevar a preguntarnos
sobre expresiones que habitualmente atin se escuchan en la calle, tales como
“me quedé¢ de piedra’, o el juramento “que me convierta en piedra’, etc.,
para comprender que en nuestros dfas guarda connotaciones de inmovilidad,
frialdad, etc., posiblemente proveniente de una cultura tradicional anterior.

Sobre el cardcter imperecedero de la piedra y las connotaciones que de
ella emanan, recuerdo en estos momentos un mito indonesio que recoge M.
Eliade™ y que dice asi:

“En el principio, cuando el cielo estaba muy cerca de la Tierra, Dios otorgd a
la pareja primordial sus dones, haciendo que éstos descendieran hasta ellos colga-
dos del extremo de una cuerda. Un dia les envid una piedra, pero los antepasados
sintieron a la vez, sorpresa y descontento, por lo que se negaron a recogerla. Poco
tiempo después, Dios hizo descender de nuevo la cuerda; esta vez train una bana-
na, que fue inmediatamente bien recibida. Entonces oyeron los antepasados la
voz del creador: por haber preferido la banana, vuestra vida serd como la vida de
ese fruto. Si hubierais elegido la piedra, vuestra vida hubieva sido como la exis-
tencia de la piedra, inmutable e inmortal”.

4.1. TIPOMETRIA, TIPOLOGIA Y TECNICAS
4.1.1. Tipometria

Después de analizar el origen, la funcionalidad de la estela y realizar una
introduccién al significado de la piedra, pensamos que es imprescindible es-
tudiar la forma que tienen las discoideas en su perimetro exterior, cudles son
sus variantes y medidas, y también qué herramientas se utilizaron para su re-
alizacién. La forma externa es el formato sobre el que posteriormente ird in-
sertada la iconografia. Empujados por la curiosidad, intentamos descifrar
qué criterios tipométricos utilizaron los artistas populares, si siguieron una
norma fija o por el contrario no la hubo.

En cuanto a la altura de las estelas podemos decir que, al analizar 1.174
ejemplares en Navarra'” y teniendo en cuenta que 403 no se han podido
medir? hemos obtenido los siguientes datos:

1- La altura de las estelas oscila entre los 167 cms. que tiene una estela de
la localidad de Eulate, actualmente en el Museo de San Telmo, y los 27,5
cms. de una estela de Meano que se halla en el Museo de Navarra.

2- Solamente 11 estelas superan el metro de altura.

194. ELIADE, M. Historia de las creencias..., op. cit., p. 133.

195. Las 1.174 estelas corresponden a estelas anteriores a la fecha de 1919. Actualmente
se siguen colocando estelas en muchos cementerios de la regién, pero para estas estelas
tenemos reservado el capitulo con el titulo La estela en la actualidad.

196. De las 403 estelas que no se conoce su altura real, es debido a que muchas de ellas
han llegado hasta nosotros mutiladas en la parte superior del disco o en la inferior del pie. En
otras ocasiones estdn clavadas en el suelo y por esta razén sélo se puede obtener su altura
parcial. También en alguna ocasién el lugar en el que encontraban las estelas era un lugar
inaccesibles —en fachadas de casas, o utilizadas como material de construccién—, y por esta
razén no se pudieron medir. Debemos considerar a su vez que varias estelas estdn clavadas en
el suelo y la altura total que hemos considerado era la altura total visible. De no haber sido por
esto el ndmero de ejemplares con sus correspondientes datos métricos hubiera sido menor.
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3- El 3,2% de las estelas se encuentra entre los 100 cms. y los 90 cms. El
5% entre los 90 y los 80 cms. El 10% entre los 80 y los 70 cms. El 17% entre
los 70 y los 60 cms. El 24% entre los 6O y los 50 cms. El 20% entre los 50 y los
40 cms. Alrededor del 18% estarfan las de dimensiones menores a los 40 cms.

4- Observando el gréfico, comprobamos que la altura de la mayorfa de

las estelas se sittia entre los 70 y los 40 cms.
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Estudiando la longitud del didmetro del disco hemos obtenido las si-

guientes conclusiones'””:

1- Las dimensiones del didmetro del disco en las estelas de Navarra, osci-
lan entre los 64 cms. de una estela de la localidad de Almédndoz, los 62 y 61
cms. de otras dos de Lanz y los 10 cms. que tiene un ejemplar de Elvetea.

2- El 2,9% de las estelas tiene su didmetro comprendido entre los 60 y
los 50 cms. El 17% entre los 50 y los 40 cms. El 50,5% entre los 40 y los 30
cms. El 35,7% entre los 30 y los 20 cms. El 1,7% entre 20 y 10 cms.

3- Observando el grifico se puede concretar que la mayoria de las estelas
se sitdan entre los valores 45-25 cms, dato que podria concretarse como

valor medio mds generalizado.
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197.De las 1.174 estelas catalogadas hasta el momento, por diversas razones solamente
hemos podido obtener la medicién del disco en 875.
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En cuanto al estudio del grosor de las estelas tenemos que decir lo siguien-
tel98:

1- Los valores extremos, referidos al grosor, se sitdan entre los 36 cms. de
una estela de Azcona, los 32 cms. de otra de Céseda, ambas en el Museo de
Navarra, y los 5 cms. de otras dos de las localidades de Valcarlos y Echalar
respectivamente.

2- Realizando un estudio comparativo hemos observado que, solamente
dos estelas tienen anchuras superiores a los 30 cms. Entre 30 y 25 cms. estdn
el 0,7%. Entre 25 y 20 cms. el 1,4. Entre 20 y 15 cms. el 30%. Entre 15 v
10 cms. el 53%. Entre 10 y 5 cms. el 14,4 %. Menores de 5 cms. no hemos
encontrado ninguna. (Ver grifico 3).

3- Observando el grifico 3, comprobamos que la mayorfa de las estelas
tienen un grosor comprendido entre los valores 20 y 10 cms.

4- Muchas estelas presentan grosores diferentes en la parte superior y en la
inferior, y en algunos casos exageradamente, como ocurre con la estela de Zu-
runddin, Fig. 38#. En varias ocasiones no parece que se haya hecho de una
forma intencionada, sino que se ha seguido la estructura del bloque original.

N°de estelas  Grosor de las estelas

36cms 1

Desconocidd
Scms-10cms

25cms-30cms §.
30cms-35cms |

10cms-15cms
15cms-20cms
20cms-25cms

Al realizar un andlisis comparativo entre las medidas de la altura total, el
didmetro del disco y el grosor, llegamos a las siguientes conclusiones:

1- Hemos observado que, en las estelas de mayor longitud, las altura
total vendria a ser aproximadamente 3 veces la medida del disco.

2- En las estelas de ramafo medio, el didmetro del disco normalmente
suele ser mayor que la medida del pie. Si comparamos la altura total de la es-
tela con el didmetro del disco observaremos que, esta relacién se aproxima a

2/1.
3- Las estelas de mayor altura no tienen generalmente un didmetro de

disco mayor que las de tamafio medio. Esto nos llevarfa a pensar que la altu-
ra en estos casos se obtiene por un alargamiento del pie y no por un aumen-
to proporcional del disco.

198. Los valores se han obtenido del estudio métrico de 850 estelas que pudimos

medir.
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4- Creemos que el grosor de las estelas, y también en algunos casos la al-
tura total, estdn en funcién del tamafio y grosor del bloque original de pie-
dra.

5- Si tuviéramos que establecer una estela tipo, ésta se acercarfa a los va-
lores de 55 cms. en su altura total, 32 cms. en el didmetro del disco y 15
cms. de grosor.

4.1.2. Tipologia

Con este capitulo nos proponemos diferenciar formalmente una serie de
modelos de estelas discoideas, con la base de la estructura del disco, del pie,
del canto y de las relaciones entre ellos. Después de analizar 1.216 ejempla-
res se han recogido 45 variantes diferentes; (de la Fig. 1 a la 45).

Tipos de disco

1- Circular. Es el mis comin. Normalmente se suelen realizar las 4/5
partes de la circunferencia dejando 1/5 para anchura del cuello en la unién
con el pie. (Fig. 4#, 10#, 12#, etc)

2- Semicircular  -con dos rectas convergentes (Fig. 1#, 6#).

-con dos rectas paralelas ( Fig. 20#, 23#).
-con dos rectas divergentes ( Fig. 7#).
-con curvas tangentes (Fig. 11#).

3- Ovalado con respecto al eje vertical ( Fig. 38#) y con respecto al eje
horizontal ( Fig. 26#).

4- Circular con prolongaciones en forma de cruz (Fig. 2#, 3#).

5- Circular con otras prolongaciones o elementos (Fig. 40#, 41#, 454#).

6- Cruz redondeada (Fig. 27#).

7-lrregular (Fig. 31#, 34#).

8- Rectangular con los vértices redondeados (Fig. 23#, 32#).

9- Con dos discos (Fig. 24#).

10- Con perforaciones ( Fig.
14#).

11- De forma irregular bordean-
do la representacién del interior,

(Fig. 5#).
Tipos de pie

1- Convergente para terminar
en punta.
Recto (Fig. 10#).
Curvo (Fig. 18#).
Irregular (Fig. 31#).
2- Con los dos extremos parale-
los (Fig. 25#, 29#, etc). Estd muy

Fig. 42#. Estela de un lugar desconocido de generahz.ado.
Navarra. Es propiedad de Néstor Basterrechea. 3- Dlvergente_
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1#. AMESCOAZARRA ¢ 2#. ARIZCUN o 3#, ARIZCUN » 4#. AYEGUI ¢ 5#. ANEZCAR » G#. AZ-
CONA » 7#. ECHALAR » 8#. ECHALAR » 9#. ECHALAR « 10#. ERANSUS » 11# ESPINAL = 12#.
ESPOZ ¢ 13#. EULATE » 14#. EULATE « 15#. ESTELLA ¢ 16#. IBIRICU » 17#. ITURGOYEN
18#. ITURGOYEN ¢ 19#. ITURGOYEN ¢ 20#. ITURGOYEN ¢ 21#. ITURRIZA ¢ 22# LANZ
23#. LEOZ » 24#. MEANO « 25#. METAUTEN e 26#. NAVARRA « 27# NAVARRA ¢ 28#. NA-
VARRA * 29#. ESTELLA « 30#. ESTELLA « 31#. ORONZ DE SALAZAR * 32#. SAN VICENTE »
33#. SORACOIZ  34#. SORACOIZ » 35#. PENA « 36#. VALCARLOS « 37#. IBERO « 38%. ZA-
BALZA « 39# ZURUNDAIN « 40#. NAVARRA « 41#. TULEBRAS « 42#. NAVARRA ° 43#,
ZABAL ¢ 44#. SALINAS DE ORO « 45#. SANTACARA
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De aristas rectas (Fig. 2#, 3#, 4#, etc.). Es muy comun.
De aristas curvas (Fig. 12#, 15%).

4- Divergente y convergente al mismo tiempo (Fig. 30#, 33#).

5- Divergente y con los dos extremos paralelos al mismo tiempo, (Fig.
16#, 28%).

6- En forma de cruz ( Fig. 37#).

7- Curvado hacia fuera y hacia adentro (Fig. 36#).

8- Cénico (Fig. 18#).

9- Escalonado (Fig. 19#, 21#, 22#, 23#).

10- Cilindrico (Fig. 21#%).

11- Octogonal. (Fig. 42#). Esta estela pertenece a un lugar no identifica-
do de Navarra, pero segiin algunas referencias podria ser de algtin lugar del
Valle de Baztdn o de Cinco Villas. Actualmente es propiedad de N. Basterre-
chea y se halla en el jardin de su casa perfectamente cuidada. La estela estd
sin catalogar.

12- Con un ensanchamiento en la parte superior para albergar el texto
(Fig. 43#).

13- Con una corona circular en el centro del pie (Fig. 444).

En cuanto a las relaciones entre el disco y el pie podemos decir que, por
norma general, el disco suele ser de mayor o igual anchura que el pie, aun-
que en algunas ocasiones ocurre lo contrario (Fig. 17#, 29#, 354).

En cuanto a la forma y estructura del canto tenemos que indicar que, en
la mayorfa de las estelas, es una banda totalmente plana. En una ocasién se
presenta con una concavidad semicircular a lo largo del disco (Fig. 42#).
Otras veces aparecen unas decoraciones que sobresalen (Fig. 41#). General-
mente el grosor del canto suele ser muy parecido entre la zona inferior y la
superior. Sin embargo algunos ejemplares reflejan lo contrario (Fig. 39#).

Como conclusién se puede afirmar que el artista popular combina cada
uno de los pies con cada uno de los discos, tanto en los modelos como en las
medidas, obteniendo de esta manera multiples variantes.

4.1.3. Técnicas y herramientas empleadas

Bésicamente, el procedimiento de actuacion sobre el plano de las estelas
es la incisidn, el relieve, la inscultura.

1- La incisién consiste en rayar con una profundidad determinada la es-
tructura del plano de la estela. El efecto que se consigue es muy parecido al
del dibujo, ya que normalmente, las lineas incisas destacan en negro sobre el
fondo plano de la piedra. Se podrfa considerar un dibujo realizado para ser
mucho mds duradero y eterno al permanecer a lo largo del tiempo.

También la concepcién espacial es similar a la del dibujo, puesto que la
simulacién del volumen hay que conseguirla mediante traslapos o trucos
perspectivos.

Existen varias estelas con este tipo de procedimiento, algunas de muy
buena factura como la procedente de Lanz (Fig. 46), o la de Olériz (Fig. 91).
Sin embargo, en muchisimos mds ejemplares las incisiones son muy simples
y los motivos representados muy sencillos (Fig. 52, 57, 65, 85, 151, 153,
155, 160, 162, etc.).
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2- El relieve viene a ser una modalidad escultérica en la que lo represen-
tado no se despega del plano del fondo al ocupar un volumen y términos re-
lativamente diferentes y modulados. Se formarfa al fusionar estructuras pro-
pias del dibujo con las del bulto redondo.

Los conceptos tradicionales de alto, medio y bajo relieve estardn en fun-
cién de la distancia entre el punto mds saliente de la figura y el mds interno
del fondo. En las estelas no encontraremos alto-relieves.

Dentro del campo del relieve nos vamos a encontrar con dos variantes
distintas en las estelas:

A- La primera no presenta modulacién ni degradacién del espacio entre
el primer término y el dltimo. Solamente presenta dos planos: el de la figura
y el del fondo. Se dibuja la figura y se rebaja el fondo hasta que se estime
oportuno. La mayor parte de las estelas presentan este procedimiento, y ge-
neralmente, se realiza un bisel en dngulo recto muy bien perfilado, Fig. 49,
71,74, 89, 92, etc. En otros ejemplares no aparece este corte tajante entre la
figura y el fondo (Fig. 50, 84, etc.).

B- La segunda presenta una modulacién del espacio entre el primer tér-
mino y el dltimo. Es la forma mds completa de realizar el relieve puesto que
se intenta ver toda la concepcién del volumen en un espacio comprimido.
Las Fig. 126, 134, 135, son un buen ejemplo de este intento por conseguir
todos los gradientes espaciales, situados a diferentes términos.

En otras estelas existen timidos intentos por conseguir esta modulacién.
Asi lo vemos en las Fig. 122, 123, etc.

3- Otra forma de proceder consiste en la combinacién del relieve y la in-
cisién al mismo tiempo. También existen varias estelas con este procedi-
miento: Fig. 47, 48, 50, 53, 58, 59, etc.

4- La inscultura o relieve rehundido aparece en muy escasas ocasiones.
Esta técnica, tan utilizada por los antiguos egipcios, consiste en rebajar parte
de la figura o solamente lo imprescindible para que se destaque, dejando in-
tacto el fondo. Al final el punto més saliente de la figura presenta el mismo
nivel que el del fondo. La estela 132 se aproxima a este modo de proceder.

En cuanto a la eleccién y desarrollo del trabajo de la estela, podemos es-
tablecer el siguiente proceso, siempre teniendo en cuenta que, existen ejem-
plares con diferentes acabados que vienen motivados por cada artista popu-
lar y las herramientas y materiales que posee. Una simple cuerda puede
sustituir al compds y en algunos casos la forma circular se puede realizar a
mano alzada. Con el puntero y un martillo se puede realizar todo el proceso
sin necesidad de recurrir a otras herramientas. Pero es evidente que, con bue-
nos materiales se obtiene mejores acabados.

Por esta razén, cuando nosotros hablamos del proceso lo hacemos supo-
niendo que se utilizan todos las herramientas existentes en la época. Mds
adelante, al analizar algunas estelas, comprobaremos que sélo existe la
marca de unos pocos utensilios, lo que evidencia que el artista-artesano se
adapta en todo momento a los materiales y herramientas que posee a su al-
rededor.

El desarrollo y proceso de la estela podria resumirse en los siguientes
pasos:

1- En primer lugar se toma de la cantera una piedra que presente unas
dimensiones de tipo medio. Nosotros pensamos que, en muchas ocasiones

[117] 385



JESUS UKAR MURUZABAL

este tamafio viene determinado por lo que una persona puede manejar. Se
desechan aquellas piedras que exceden en dimensiones y peso. En esta fase se
utilizan las cufias, la maza y el martillo almadena (Fig. A, B, C).

Antiguamente sélo se utilizaban la piedra de arenisca y la caliza muy
abundantes en la mayor parte de la provincia. Sin embargo, las estelas que se
colocan actualmente en nuestros cementerios, suelen ser de piedra importa-
da —granito negro y gris, marmol blanco, rojo, etc.—.

Al observar la mayor parte de las discoideas, nos damos cuenta de que, se
buscan vetas de piedra en las que salgan lajas de unos 15 a 30 cms. de grosor
y a poder ser que tengan dos de sus caras, mds o menos, planas para agilizar
el trabajo. Muchas rocas al haberse formado mediante una sedimentacién
homogénea y en zonas horizontales, presentan dos caras totalmente planas;
son las llamadas “losas” en el contexto del pueblo. Antiguamente eran muy
buscadas para la construccién de casas, estelas, escudos, etc.

2- Si la piedra no presenta dos planos paralelos hay que proceder al apla-
namiento de la misma mediante las picotas, también llamadas punterolas en
algunos lugares (Fig. D, E, F), el trinchante de dientes (Fig. Q) o plano (Fig.
R), diversos punteros y el cincel (Fig. H, G, L) y el tope o escafilador (Fig.
G). En una segunda fase se procederia al dibujo del perimetro de la estela
mediante el compés (Fig. N), reglas y escuadras (Fig. P), para posteriormen-
te recortar ese perimetro mediante el escafilador y los cinceles. En algunos
casos se llevarfan las medidas mediante los compases de puntas curvas, muy
utilizados en escultura (Fig. O).

3- En una tercera fase se procederd al dibujo de las imdgenes y letras del
disco para luego realizar las incisiones o relieves pertinentes. En este punto
intervendrdn los cinceles més finos. Es curioso, pero nunca hemos observado
en las estelas navarras la huella dejada por la gradina (Fig. K), tan utilizada
en el renacimiento. Tampoco la de la bujarda o martellina (Fig. S). En algu-
nas ocasiones aparece la marca del trépano (Fig. T) o la del berbiqui (Fig.
V).

Con las figs 40, 41, 42, 43, 44 y 45) podemos apreciar las marcas de las
herramientas sobre las estelas. Debajo de las fotografia se hace referencia al
proceso técnico de cada una de ellas.

4.2. ICONOGRAFIA

Antes de iniciar el estudio sobre las diferentes imédgenes que aparecen en
las estelas pensamos que es conveniente realizar una pequefia introduccién
sobre las imdgenes en el dmbito del Arte Popular.

Alli donde la realidad no puede llegar lo hacen las imdgenes. La represen-
tacién de la Virgen, de los Santos, no son meras reproducciones, son realida-
des materiales sobre las que los creyentes proyectan sus inquietudes, rezan,
piden y dialogan con ellos como si se tratara de auténticas personas o dioses.

Pero el poder de sustitucién de la realidad no es el tGnico atributo que
tienen las imdgenes. En algunas ocasiones nos hacen recordar la realidad, nos
acercan al objeto en si. Otras veces tienen una finalidad decorativa a la bus-
queda de embellecer el entorno, otras son el emblema corporativo, o meros
divertimentos, o simbolos con capacidad profiléctica, religiosa, etc.
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=2

A. CUNA. Se emplea para romper la piedra * B. MAZA. Con ella se pega a las cufias » C. ALMADENA.
Con ella se le pega directamente a la piedra para romperla. ¢ D, E y E. Diferentes tipos de PICOS que
sitven para romper y aplanar de forma irregular la superficie de la piedra Cada una de sus dos partes tiene
una misién diferente segtin el bloque, dngulo, etc. * G. ESCAFILADOR O TOPE. Sirve para realizar
cortes con aristas vivas en la piedra « H. PUNTERO. Se utiliza para realizar acabados un poco mds finos
* J. CINCEL DE CABEZA ESTRECHA. Se utiliza para realizar partes planas y lisas « K. GRADINA.
Viene a ser una herramienta con cuatro, seis, etc. punteritos en un extremo y tiene la finalidad de rebajar
la piedra « L. CINCEL ANCHO. Se utiliza para realizar planos ¢ M. MACETA. Con ella se golpea al
puntero, escafilador, etc. * N. MACETA DE CABEZA CONICA. Tiene la misma funcién que la ante-
rior « N, COMPAS. Se utiliza para realizar circunferencias + O. COMPAS PARA TRANSPORTAR
MEDIDAS ¢ P. ESCUADRA. Se utiliza para realizar 4ngulos rectos ¢ Q. TRINCHANTE. Es como una
especie de hacha que sirve para realizar planos en la piedra. El acabado se distingue por una serie de lineas
paralelas ¢ R. TRINCHANTE CON CURVATURA, DENTADO Y RECTO. Tiene una funcién muy
similar al anterior » . MARTALLINA. Se utiliza para realizar superficies planas. Su acabado se distingue
porque en el plano hay unas pequefias hendiduras como puntos ® T. TREPANO. Sirve para agujerear ¢
U. BERBIQUIL. Sirve también, para realizar agujeros * V. ESCOFINA. Sirve para pulir las superficies. Es

una lima para piedra.
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Fig. 40. Estela mutilada procedente de San Martin de Unx. Fue
catalogada por F. J. Zubiaur (CC.E.E.N. Ne 25, p. 123). El
proceso de realizaciéon que siguié el artista-artesano es muy
similar al que hemos citado con anterioridad. En primer lugar se
cred una superficie plana mediante el pico y el puntero: Se puede
observar la huella mediante las pequenas cavidades oblicuas de la
parte inferior del pie. Posteriormente en toda la superficie del
disco se efectud un mejor aplanamiento mediante el trinchante
recto. Esto lo observamos por las pequehas rayas paralelas y poco
profundas que aparecen en la zona més saliente de relieve.
Normalmente veremos que la zona del disco estd mejor acabada
que la superficie del pie, ya que esta tluma va clavada en la tierra.
En una tercera fase se dibujaron las formas y se procedié a rebajar
la parte del fondo. Se utilizé un puntero y los golpes se realizaron
perpendicularmente al plano de la piedra. Asf se consiguié una
textura punteada muy similar a la que realiza la bujarda.

Fig. 41. Estela procedente de Sangiiesa. Catalogada
por J. C. Labeaga (CC.E.E.N. Ne° 29, p. 225).
También en esta ocasién se obscrvan las lineas para-
lelas y finas del trinchante. Las incisiones posterio-
res de las circunferencias se realizaron mediante el
cincel plano, dejando un corte nitido en el exterior.
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Fig. 42. Estela procedente de Cataldin. Se halla en
el Museo de Navarra. Con este ejemplar queremos
dejar patente, aquello que decfamos con anteriori-
dad de que, mucqhas de las piedras que se eligen para
la realizacion de la estela son planas en su estado na-
tural. Al mirar la parte inferior del pie, comproba-
mos que sobre ella no trabajé nada el cantero ya
que las marcas que presenca son las tipicas de las
piedras de cardcter sedimentario.

Fig. 43. Estela procedente de la casa Azcona de
Tafalla. Fue catalogada por Inés Tabar (CC.E.E.N.
Ne© 46). En este ¢jemplar también se ha
pulimentado la piedra para borrar las marcas de fas
herramientas. Los dos agujeritos se han realizado
mediante el trépano o el berbiqui.
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Fig. 44. Estela procedente de Iranzu, anteriormente
caralogada con el n° 167. En el disco de la estela se
aprecia el perfecto acabado y pulido del disco. Sin
embargo el pie nos descubre més datos sobre la he-
rramienta utilizada, ya que se observan unos trazos
incisos oblicuos que posiblemente se hayan realiza-
do con la media cafa. También se ve el golpe del

Fig. 45. Estela de Moriones que se halla en la casa
de cultura de Sangiiesa. Fue catalogada por R.
Urrutia (CC.E.EEN. Ne 11, p. 247). Es muy tosca
en su realizacién y apenas aparecen las huellas de di-
ferentes herramientas. Es posible que solamente se
hayan empleado algun tipo de pico y el puntero o el
cincel.

trinchante de dientes que deja una serie de puntitos
alineados y poco profundos.

“Mi4s vale una imagen que mil palabras”, viene a ser un dicho popular
que refleja la importancia de la representacién en nuestra vida diaria. Qui-
z4s, por una economia de signos en el proceso de la comunicacién, o porque
no se conoce la escritura, el ser humano refleja en una imagen sus inquietu-
des con un alto grado de informacién, causando un impacto muy superior
que el de la palabra.

Hoy en dfa hablamos de nuestra cultura occidental como la de la “civili-
zacién de la imagen”, debido a la cantidad que aparecen en todos los medios
de comunicacién y en todos los rincones de nuestra sociedad en forma de
cuadros, vallas publicitarias, posters, etc. Pero esta caracteristica no es exclu-
siva de nuestros dias. Anteriormente se debié de vivir una verdadera comu-
nicacién a través de ella. La sociedad medieval, al igual que todas las que no
se comunican en su mayor parte por la palabra escrita, recurren a ese mensa-
je icénico directo e impactante, a ese lenguaje universal, capaz de conectar
en una representacién algo mds que unas simples formas.

W. Benjamin escribe “el ojo es mds rédpido captando que la mano dibu-
jando; por eso se ha apresurado tantisimo el proceso de la reproduccién plds-
tica, que ya puede ir paso a paso con la palabra hablada”. L. Feverbach dice:
“Nuestra era prefiere la imagen a la cosa, la copia al original, la representacion a
la realidad, la apariencia al ser”.

Segiin A. Moles, la imagen es un soporte de la comunicacién visual que
materializa un fragmento de entorno 6ptico (universo perceptivo), suscepti-
ble de subsistir a través del tiempo. El mismo autor insiste en el fenémeno
de independencia entre la imagen y las apariencias de la realidad reflejadas
en la misma. Una vez realizada la imagen ésta comienza a vivir una vida in-
dependiente. A partir de este momento la imagen de algo, deja de relacio-
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narse Unicamente con ese algo, para pasar a integrarse en el flujo global de
las representaciones que pueblan el universo de la comunicacién visual. Esta
independencia es la que hace que las imdgenes tengan una historia propia.

La lectura de las imdgenes puede hacerse desde dos campos bien defini-
dos'*:

1- Una lectura de tipo iconogrifico o descriptivo, atendiendo a proble-
mas de forma, tamafio, relacién entre las partes, etc. En esta fase no importa
el contexto cultural en el que viven las imigenes. Se persigue una descrip-
cién, lo mis fiel posible, de las variantes, formas o actitudes.

2- Un estudio iconolégico que relacionarfa la imagen con el contexto
cultural que la produce. En este terreno son importantisimos todos los mati-
ces emparentados con la civilizacién. Este tipo de lectura es mucho més rica
y se precisa para ella un grado mds alto de conocimiento.

En el contexto de la estela discoidea nos hubiera gustado el haber llega-
do, en todos los casos, a una lectura de tipo iconolégico, por ser ésta la que
mejor define las relaciones entre las imdgenes y el mundo de las creencias.

A. Moles* al analizar el grado de mensaje e informacién que surge de
cada imagen, realiza una tabla de valores de acuerdo con la forma en que se
presentan. Un dibujo de contorno es mucho menos icénico y tiene menos
capacidad de informacién que una pintura con todos sus colores. Esta a su
vez, menos que una fotografia, etc. Define la iconicidad, como el grado de
coincidencia o similitud entre un signo y lo que ese signo representa (su
punto de referencia):

“Una exposicion artificial de botellas que significa «nosotros vendemos bote-
Uas de tal o cual vino» tiene un grado de iconicidad, mayor que la fotografia de
esas botellas y ésta a su vez lo tiene mayor que la designacidn comercial de esas
botellas. El concepto de iconicidad se refiere al hecho de que una imagen es la
imagen de un objeto veal. Un simbolo es un signo que retiene del objeto que de-
signa, cierta cantidad de informacion. El grado de abstraccion es una magnitud

anténima. Cuanto mds abstracto es un signo con respecto al objeto que se refiere,
menos icénico es”

Al estudiar las representaciones en las estelas discoideas debemos decir
que, el simbolo, muchas veces, no intenta reflejar un objeto existente en la
realidad. Al no tener un referente, el simbolo va a poder ser visto con varias
interpretaciones, debido al grado de abstraccién que posee. El circulo puede
ser desde una forma geométrica, hasta el Sol, la Luna, una rueda, un dios,
un baldn, etc.; el lobo sin embargo, si aparecen sus rasgos més sobresalientes,
serd visto por toda la colectividad por lo que es. Sélo en esta fase preicono-
grafica, el parecido o no con la realidad, presenta una interpretacién diferen-
te de unos signos a otros.

José M. Casajus® distingue cuatro importantes variables sobre las image-
nes. Una de ellas las califica como imdgenes de no imdgenes, y pone como
ejemplo el nombre escrito de una persona sobre un soporte. Este tiene la ca-
pacidad de recordar y crear la imagen mental de la persona en cuestién.

199. PANOFSKI, Erwin. Estudios sobre iconologia. Ed. Alianza. Madrid 1972, pp. 13 y ss.
200. MOLES, Abraham. La comunicacidn y los mass media. Ed. Mensajero. Bilbao 1973.
201. CASAJUS, J. Introduccion a la teoria de la imagen. Ed. Pirdmide. Madrid 1985,
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En el arte funerario el nombre escrito de la persona fallecida tiene, al
igual que “las imdgenes de no imégenes”, la capacidad de crear una forma
mental y visualizar toda la vida del difunto y lo que éste representa para la
comunidad. En este sentido, el “nombre” puede tener Jas mismas caracteris-
ticas que la fotografia o que la representacién del difunto en la ldpida. Retra-
to y nombre se relacionan entre si desde el momento en que poseen una
funcién identificadora y representativa.

Analizar la imagen es un proceso muy dificil pues cada signo, cada trazo,
tienen una funcién y un mensaje. Con los pdrrafos anteriores se ha intenta-
do, a base de algunas matizaciones, hacer hincapié en los tipos y en el estu-
dio de todo lo representado. Con ello queremos dar algunas pautas para ana-
lizar la imagineria de las estelas. Su estudio nos lleva nuevamente a los
origenes del arte, a ese estadio en el que el ser humano dejaba correr su dedo
sobre el barro y aparecfan de una forma estdtica la impronta de un signo; ese
“acto grafico fundamental”, como lo define Gibson, que permite a los demds
comprobar que, bajo esa impronta, hay algo mas que un simple gesto.

El médico J. Gol Gurina®® cuenta una anécdota muy grifica sobre el
poder de las imdgenes:

“Mi enfermo tenia un infarto y curiosamente estaba muy agitado, gritaba,
daba chillidos y nadie sabia por qué. Cuando se estd en la cama se ve el techo y la
pared que estd delante, mientras que los sanitarios, de pie ven sdbanas y almoba-
das, hay mala comunicacion. Cuando no me veia nadie, porque estd prohibids,
me senté en la cama y me di cuenta de que el pobre abuelo tenia delante de sus
narices, una pintura de un formidable pintor cataldn universal: una impresio-
nante arafia u hormiga negra lo acechaba, rodeada de manchas rojas, y ella era
la sola compaiiia, el tinico paisaje del pobre hombre, la agitacidn desaparecis al
punto, cuando se sustituyd el pdster por una marina de calendario”.

Lo representado tiene la capacidad innata de recordar o visionar momen-
tos y situaciones vividas. La fotografia de un acto del pasado, se torna pre-
sente cuando miramos sus imdgenes y nos hace vivir de nuevo ese espacio-
tiempo de antafo.

En un programa de televisién®® sobre la “Virgen de los Milagros de Amil
en Galicia aparecian relaciones muy complejas entre imagen y realidad. Las
gentes del lugar y de los alrededores se dirigen un dfa al pueblo de Amil con
motivo de la fiesta que se hace en honor a la Virgen. A ella se ofrecen, como
exvotos, unas figuras que representan algiin evento por el cual fueron salva-
dos de la muerte. Cada imagen representa una realidad para cada persona,
de acuerdo con los motivos circunstanciales que acaecieron para ella. Si una
persona no murié cuando un carro con un caballo desbocado cafa hacia el
precipicio, o cuando un accidente de coche fue de tal magnitud que era 1gi-
co que se produjeran victimas, el individuo en cuestién o un familiar, ofrece
a la Virgen una figura pequefia de un carro, un caballo, un coche, etc., en
agradecimiento al milagro.

En el medio rural, las imdgenes tienen una importancia mucho mis
grande de lo que se cree. Recuerdo cémo algunas personas me contaban que,
cuando eran nifios, el profesor explicaba con unos grandes murales llenos de

»

202.AA. VV. Ensayo sobre la vida y la muerte, op. cit., pp. 9-10.
203. Programa de TVE emitido el 15 de setiembre de 1989.
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figuras lo que les ocurrfa a las personas en el cielo, el infierno o el purgato-
rio. Aqui lo representado tenfa la capacidad de hacer mds real lo que la reali-
dad circundante, no podia ofrecer con imdgenes, a la vez que aleccionar a los
ficles sobre el devenir. Por esta razén cuando necesitamos ensefar algo que
no es visible recurrimos a una imagen que lo representa.

Las luchas iconoclastas en el seno de la iglesia durante los siglos VII y
VIII, por la utilizacién de las imdgenes para aleccionar a los fieles, son una
prueba del poder que tienen para inducir a nuevas formas de pensamiento.

Realismo y abstraccién son las dos estéticas que se contraponen en el
contexto eclesidstico durante el siglo VIII. Una culmina el panorama latino
que preconiza la representacién visible de las cosas, y la otra, la oriental,
tiende a proscribir la evocacién material. Al enfrentarse surge la crisis sobre
el modo de utilizar la imagen. El patriarca Nicéforo de Constantinopla, es
desterrado por el emperador iconoclasta Ledén de Armenio por afirmar que
“la vista mejor que el oido conduce a la fe”. Mientras el concilio de 753 con-
dena al artista de “ignorante y sacrilego”, que representa lo que no debe ser
representado, y quiere con sus manos manchadas dar una forma a lo que no
debe ser creido mas que de corazén™™.

Si nos remontamos tiempo atrds, volvemos a comprobar el significado
que para el hombre prehistérico poseen esos dibujos plasmados en la pared.
Las representaciones animalisticas en lugares escondidos en las cuevas, son
una prueba de lo que el animal significd, a través de un pufiado de imdge-
nes. En lo referente a este problema, M. Macluhan® hace una aclaracién
muy importante a la hora de visualizar estas imagenes:

“Nada mds destructivo de los verdaderos valoves del arte primitivo, que el ful-
gor de la luz eléctrica en sus regiones de noche eterna. Las antorchas o las peque-
fias ldmparas de sebo, de las que se han encontrado algunas, permiten obiener
vislumbres sélo fragmentarios de los colores y las lineas de los objetos representa-
dos. Bajo su luz suave ¥ vacilante, éstos adqtzz'eren un movimiento casi mzz’gz'co.
Las lineas grabadas e incluso las superficies, pievden su intensidad bajo una luz

Sfuerte y algunas veces desaparecen completamente. S6lo de este otro modo puede
verse el fino venage de los dibujos, no apagados por el tosco fondo”.

Es muy importante resefiar el modo de ver las imadgenes. Las condiciones
luminicas dan un efecto u otro segin los casos. Esta es una consideracién a
tener en cuenta en su interpretacién. El arte rupestre se debe analizar bajo la
luz de la antorcha. Asi podremos comprobar el efecto de movimiento que
poseen las figuras debido al chispear del fuego. El efecto de realismo aumen-
ta cuando, en apariencia, esas figuras inméviles adquieren vida. Aqui co-
mienza la verdadera magia de lo representado, aqui el animal dibujado ad-
quiere un parecido enorme con el animal vivo.

Observando hoy en dfa las imdgenes que aparecen en nuestros cemente-
rios, en ldpidas, estelas y monumentos funerarios, es posible que lleguemos a
entender cuestiones, sobre el actuar ante la muerte de épocas pasadas. Ac-
tualmente hemos heredado una gran cultura sobre las formas de representar
todo lo concerniente a la muerte, y unas costumbres que, ancladas en el pa-
sado, siguen vigentes con técnicas mds modernas.

204. HUYGNE, R. El arte y el hombre. (Vol I1), op. cit., p. 10.
205. MACLUHAN, M. La galaxia Gutemberg. Ed. Planeta-Agostini. Barcelona 1985, p. 85.
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En estos momentos recuerdo cémo, en el monumento funerario que se
le hizo al torero “Paquirri”, aparece su imagen de cuerpo entero con el traje
de luces y toreando. Ademds del retrato que identifica el monumento fune-
rario con una persona en concreto, se quicre reflejar la profesién que lo ca-
racterizé durante la vida. ;No es ésta la misma actitud del artista-artesano de
nuestras estelas cuando coloca el tajabardas para representar a un campesino,
o la rueda dentada para representar a un herrero, o graba los instrumentos
de trabajo de su oficio?

Colocar los simbolos de la religién que se profesa es una prictica comin
en todas las culturas y, presumiblemente, asi debié de ser también en el pasa-
do. Mediante la colocacién de signos religiosos el fallecido se integra en la
comunidad en la que vive y continta con su proyecto en la otra vida.

Posiblemente la estela, la ldpida, tengan como funcién principal hacer re-
cordar a los que viven que existié una persona llamada “tal”, que vivié du-
rante x afios y que se encuentra enterrada en ese lugar. Estas ideas, tan co-
munes a toda la humanidad, es posible que no necesiten las influencias de
un pueblo sobre otro; lo més probable es que surjan de forma espontinea en
varios lugares y tiempos a la vez.

Si nos remontamos al pasado podemos comprobar que, la representacién
que se hace de los dioses tiene muchisima relacién con la concepcién que se
tiene del ser humano. La idea de que el ser humano tiene la misma imagen
que “Dios” es una concepcién bastante tardfa. Al principio se considera al
animal mucho mds 4gil, mds fuerte, mejor dotado que el hombre. Entonces
los dioses estdn compuestos por varios fragmentos de diversos animales. S.
Giedién™® escribe:

“Continuamente se tropieza con las dificultades internas que debicron asaltar
al espiritu humano, ante la representacion antropomérfica de los dioses recién

creados. No se encuentra ninguna estatua antropomdrfica de un dios en estratos

de templos de hacia el 3000 a. de C.”.

Y mis adelante contintia diciendo:

“La estructura religiosa de las primeras altas civilizaciones estaba fundada en
el descubrimiento de la forma humana y el rostro humano. Sin ello no se habria
podido construir su edificio. Sélo después de que el hombre empezara a conside-
rarse bello, pudo utilizar su propia imagen como modelo, para el objeto de culto.
Sélo entonces los ojos asumieron su brillo, la boca su atractivo y la figura su gra-

»

cia .

La estela, aunque materialmente presenta tres dimensiones, conceptual-
mente estd pensada como dos planos, el anverso y el reverso y en alguna oca-
sion el canto. La superficie de la piedra hace de papel sobre la que se inscri-
ben las figuras, letras y simbolos. Por lo tanto, para una buena visién del
relieve y de las inscripciones, se necesita una buena luz lateral para potenciar
las imdgenes. Como senala G. Jequer™ “el relieve rehundido da a las figuras
una silueta sumamente fina, al potenciar por un lado una linea de sombra y
por el otro una linea de luz”.

206. GIEDION, Sigfried. El presente eterno. Los comienzos de la arquitectura. Ed. A.
Forma. Madrid 1981, pp. 111-112.
207. Cita recogida por GIEDION, S. Op. cit., p. 160.
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El plano es més permanente, mds directo a la hora de la comunicacién
que el bulto redondo. Ante el primero existe un tunico punto de vista, a tra-
vés del cual, todas las figuras se observan de una sola vez. Sin embargo, para
ver la escultura en bulto redondo se requiere ir cambiando de posicién pau-
latinamente para abarcar todas las vistas. No debe extranar que la estela en
sus multiples variantes (discoidea, tabular, etc.), asi como la mayoria del arte
funerario, estén compuestas por el plano como base fundamental en su con-
cepcién. Incluso en la eleccién del plano se pueden vislumbrar atisbos de
economia funcional, pues es mds facil inscribir palabras y realizar imédgenes
en una superficie plana que en una irregular.

Para terminar, y antes de entrar en el estudio de las imdgenes en la estela
discoidea, hay que decir que, todas las que aparecen en el arte funerario, son
el reflejo vivo del pensamiento colectivo de la sociedad que los genera, de sus
preocupaciones ante la muerte y de su modo de vivir. A veces corremos el
peligro, ante tan importante y delicado tema, de hacer interpretaciones no
demasiado realistas, porque, como indicaba Gombrich, la contemplacién del
arte y de la realidad depende de lo que esperamos percibir de él. De esta ma-
nera, el efecto de ilusién se obtiene cuando una imagen cuadra con la con-
cepcidn previa del observador, de sus vivencias y de su cultura.

4.2.1. Sobre la iconografia de las estelas

La diversidad de temas y de repertorios iconograficos en las estelas de-
muestra que han podido ser varios los caminos que se han tomado en el na-
cimiento y en la evolucién de las discoideas.

De las 1.216 estelas estudiadas en Navarra, y teniendo en cuenta que,
cada una de ellas posee dos espacios de representacién — anverso y reverso, y
en algiin caso el canto— hemos observado que:

1- Al analizar los motivos religiosos comprobamos que ocupan el
49,48% del total de todas las imdgenes. Dentro de este grupo hemos obser-
vado que las cruces aparecen en el 95,63%, el IHS o monograma de Cristo
lo encontramos en el 2,41%, los Crucificados en el 0,34%, el Agnus Dei en
0,06%, el Crismén en el 0,34%, el Corazén en el 0,53%, y la Virgen o la
inicial M como simbolo de Maria, en el 0,4%.

2- Los poligonos estrellados de lados rectos y curvos los encontramos en
el 17,66%. Dentro de este grupo, la flor de seis pétalos, también llamada se-
xafolia o hexafolia, la encontramos en un numero considerable de casos,
concretamente aparece en el 48,87%. La flor de tres pétalos en el 0,37%, la
de cuatro pétalos en el 7,14%, la de cinco pétalos en el 0,75%, la de siete no
aparece nunca, la de ocho en el 6,01%. La de doce pétalos en el 0,93%, y la
de dieciséis en el 1,31%. Las estrellas también son bastante habituales. La de
seis puntas aparece en el 14,09%, la de cuatro en el 0,19%, la de cinco en el
3,38%, la de siete en el 0,56%, la de ocho el 13,15%, la de nueve en el
0,19%, la de diez en el 0,37%, la de doce en el 1,5%, y la de dieciséis en el
1,12%.

3- Los poligonos geométricos ocupan el 11,79% del total de representa-
ctones. Analizando este grupo comprobamos que el circulo también aparece
muy a menudo. Hemos observado que lo hace en el 72,67%. Este porcenta-
je lo hemos obtenido sin tener en cuenta el circulo concéntrico con el peri-
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metro exterior del disco y pegado a él que, por norma general, estd en todas
las estelas. El cuadrado lo encontramos en el 8,16%, el rectdngulo en el
3,94%, el tridngulo en el 3,38%, el pentdgono en el 0,28%, el hexdgono en
el 8,45%, el 6valo en el 2,2% y las semiesferas en el 0,84%

Las ruedas de radios rectos y curvilineos ocupan un 1,85% del cémputo
total, siendo las mds abundantes las de seis y ocho radios.

4- Los motivos abstractos no geométricos se han encontrado en el
1,39%.

5- Los utensilios tipicos del oficio los encontramos en el 2,15% del total.
Dentro de este grupo la podadera de vifia aparece en 17 ocasiones, las herra-
mientas o producciones del zapatero en 3, lo mismo que las del cantero, he-
rrero, cazador. Las de carnicero s6lo aparece en una estela, lo mismo que las
del herrador, guerrero y lefiador. Los sacerdotes y religiosos/as en 8 ejempla-
res, la hilandera, carpintero y segador en 2, el campanero en 1. Es posible
que una estela del Museo de Navarra represente a un cetrajero porque apare-
ce representada una posible llave.

6- Los motivos vegetales se han encontrado en 12 ocasiones.

7- La figura humana se representa en el 1,09%, del total de imdgenes, y
en el 0,19% aparece acompafada de algtin animal.

8- Los motivos astrolégicos se ha encontrado en el 0,41% de los casos™®.

9- Las representaciones de animales ocupan un 0,71%.

10- Las formas arquitecténicas aparecen en las estelas de Navarra, en el
0,09%.

11- La escritura la encontramos en 5,05%.

1.216 ESTELAS ANVERSO REVERSQ CANTO TOTAL % PARCIAL % TOTAL
Cruz de brazos abociandos 169 119 3 291 20,42105263  9,654943597

Cruz griega 273 186 4 463 32,49122807  15,36164565
Cruz latina 163 87 11 261 18,31578947  8,659588587
Cruz de S. Andrés 5 5 0 10 0,701754386  0,331785003
Cruz patada 61 25 0 86 6,035087719  2,853351029
Cruz recruzada 9 8 0 17 1,192982456  0,564034506
Cruz flordelisada 16 19 0 35 2,456140351  1,161247512
Cruz ancorada 27 20 0 47 3298245614  1,559389516
Cruz pomifera 10 2 0 12 0,842105263  0,398142004
Cruz de doble rama 2 1 0 3 0,210526316  0,099535501
Cruz trifolada 3 0 0 3 0,210526316  0,099535501
Cruz para hincar 13 11 0 24 1,684210526  0,796284008
Cruz de malta 10 10 0 20 1,403508772  0,663570007

208. Hemos tenido algunos problemas para concretar si la imagen de una estrella, o un
circulo, podfan corresponder a formas astroldgicas. Al final sélo nos decidimos por aquellos
casos en los que su iconografia se nos revelaba evidente al consultar diversos documentos
grdficos de épocas pasadas. Por esta razén se han considerado como rales motivos, los
crecientes lunares, y los circulos que les acompafiaban, y sobre todo, cuando se situaban a
ambos lados de la cruz, pues numerosas pinturas medievales, representan a ambos lados de
la cruz la figura del Sol y la Luna. Para mds informacién ver el capitulo “La estela y los
motivos astroldgicos” del presente trabajo.
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Cruz bifurcada 4 2 0 6 0421052632  0,199071002
Cruz llaverizada 36 26 0 62 4,350877193  2,057067021
Otros tipos de cruces 48 37 0 85 5964912281  2,820172528
CRUZ 849 558 18 1425 9563758389  47,329363
BOLADELMUNDO 1 3 0 4 0,268456376  0,132714001
IHS 20 16 0 36 2416107383 1,194426012
CRUCIFICADOS 5 0 0 5 0,33557047  0,165892502
REP DE MARIA ] 5 0 6 0,402684564  0,199071002
CORDERO MISTICO 1 0 0 1 0,067114094  0,0331785
CRISMON 4 1 0 5 0,33557047  0,165892502
CORAZON 6 2 0 8 0,536912752  0,265428003
MOTIVOS RELIGIOSOS 887 585 18 1490 49,4859655
PODADERA/

AGRICULTOR 13 4 0 17 26,15384615  0,564034506
ZAPATERO 2 2 0 4 6,153846154  0,132714001
HERRADOR 2 2 0 4 6,153846154  0,132714001
CANTERO 4 0 0 4 6,153846154  0,132714001
CUCHILLO DE

CARNICERO 1 0 0 1 1,538461538  0,0331785
RELIGIOSAS/

RELIGIOSOS 6 2 0 8 12,30769231  0,265428003
CARRERO? O :

TONELERO? 1 0 0 1 1,538461538  0,0331785
CARPINTERO 2 0 0 2 3076923077 0,066357001
HERRERO 2 1 0 3 4,615384615  0,099535501
SEGADOR 2 0 0 2 3,076923077  0,066357001
PASTOR 2 0 0 2 3,076923077  0,066357001
NOBLE-HERALDICA 4 1 0 5 7,692307692  0,165892502
CAZADOR 3 0 0 3 4,615384615  0,099535501
HILANDERA 2 0 0 2 3,076923077  0,066357001
LENADOR 1 0 0 1 1,538461538  0,0331785
CAMPANERO 1 0 0 ] 1,538461538  0,0331785
CERRAJERO 1 0 0 l 1,538461538  0,0331785
GUERRERO 4 0 0 4 6,153846154  0,132714001
REPRES. DEL OFICIO 53 12 0 65 2,15660252
FIG. HUMANA 2 9 2 33 1,09489051
ANIMAL 11 8 2 21 0,69674851
CIRCULO 167 85 6 258 72,67605634  8,560053086
CUADRADO 19 10 0 29 8169014085 096217651
RECTANGULO 6 7 1 14 3943661972 0,464499005
TRIANGULO 7 5 0 12 338028169  0,398142004
PENTAGONO 0 1 0 1 0,281690141  0,0331785
HEXAGONO 17 13 0 30 8,450704225  0,99535501
OVALO 5 3 0 8 2253521127 0,265428003
SEMIESFERAS 1 0 2 3 0,845070423  0,099535501
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MOTIVOS

GEOMETRICOS 222 124 9 355 11,7783676
FLOR DE 6 PETALOS 149 105 6 260 48,87218045  8,626410086
FLOR DE3 PETALOS 2 0 0 2 0,37593985  0,066357001
FLOR DE 4 PETALOS 23 14 1 38 7142857143 1260783013
FLOR DE 5 PETALOS 2 2 0 4 0751879699  0,132714001
FLOR DE 8 PETALOS 17 15 0 32 6,015037594  1,061712011
FLOR DE 12 PETALOS 4 ] 0 5 0,939849624  0,165892502
FLOR DE 16 PETALOS 6 ] 0 7 1,315789474  0,232249502
ESTRELLA DE 4 PUNTAS 1 0 0 ] 0,187969925  0,0331785
ESTRELLA DE 5 PUNTAS 6 12 0 18 3,383458647  0,597213006
ESTRELLA DE 6 PUNTAS 42 32 1 75 14,09774436 2488387525
ESTRELLA DE 7 PUNTAS 0 3 0 3 0,563909774  0,099535501
ESTRELLA DE 8 PUNTAS 38 3 0 70 13,15789474  2,322495023
ESTRELLA DE 9 PUNTAS 0 1 0 1 0,187969925  0,0331785
ESTRELLA DE 10

PUNTAS 2 0 0 2 0,37593985  0,066357001
ESTRELLA DE 12

PUNTAS 6 2 0 8 1,503759398  0,265428003
ESTRELLA DE 16

PUNTAS 4 2 0 6 1,127819549  0,199071002
POLIGONOS

ESTRELLADOS 302 22 8 532 17,6509622
MOTIVOS

ABSTRACTOSN. G. 21 17 4 42 1,39349701
MOTIVOS

ASTROLOGICOS 7 6 0 13 0,4313205
MOTIVOS VEGETALES § 7 0 12 0,398142
MOTIVOS ARQUI-

TECTONICOS 2 ] 0 3 0,0995355
ESCRITURA 90 59 3 152 5,04313205
SIN DECORACION 38 180 218 7,23291307
NO SE VEN LAS REPRE-

SENTACIONES 28 50 0 78 2,58792303

Anexo a la Tabla

La catalogacién numérica sobre la aparicién de los diferentes motivos en
las discoideas se ha realizado a partir de 1.216 ejemplares estudiados. En
todos ellos se han analizado por un lado el anverso™, por otro el reverso y

209.Ya hemos indicado anteriormente que los conceptos de anverso y reverso son una
asignatura pendiente en todos los estudios sobre las estelas. Nosotros hemos designado estos
conceptos con una cierta flexibilidad. Cuando en una estela habia una cara sin decorar y
otra decorada, a esta dltima le llamédbamos anverso. En otras ocasiones nos decidimos por la
cara con mayor complejidad formal. En las que conociamos su situacién espacial, la parte
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por otro el canto. Finalmente se sumaron los tres apartados en la columna
del TOTAL.

La estructuracién que seguimos se ha realizado de la siguiente manera: el
texto en negrita significa que se dan datos totales. Asi la fila denominada
CRUZ se obtiene por la suma de las diferentes formas de cruz. La fila de
motivos religiosos se obtiene al sumar las cruces junto al IHS, corazones, etc.
Los poligonos estrellados en negrita se obtienen después de haber sumado
las flores de pétalos y estrellas.

En la columna Porcent. Parciales aparece el % referido a cada grupo de
motivos. En la columna Porcent. Totales se hace referencia al porcentaje que
cada motivo ocupa con respecto al total de motivos en todas las estelas. Por
ejemplo, en la fila Estrella de 16 puntas con el dato 1,2% en Porcent. parcia-
les se refiere a que esa estrella aparece el 1,2% de los poligonos estrellados.
Sin embargo el dato 0,19 de la misma fila en la columna Porcent. Totales
viene a representar que esa estrella aparece el 0,19% del conjunto de todas
las representaciones.

W MOTIVOS RELIGIOSOS
O repres oeL 0RO
8 ric. Humana

B AnmaL

B motvos GeomeTRIcos

Bl POLIGONOS ESTRELLADOS

LI MOTIVOS ABSTRACTOS N. GEO
O moTivos asTRoLOGICOS
MOTIVOS VEGETALES

Bl MOTIVOS ARQUITECTONICOS

B escrmma

B sin pecoracion

B NO SE VEN LAS REPRESENTACIONES

Imagenes que aparecen en las estelas

Hemos observado que, las decoraciones que aparecen en las estelas de
Navarra son muy similares en términos generales con las de otras provincias
espafiolas, las portuguesas, francesas etc. No existen grandes diferencias en
cuanto a temdtica, utilizacién de los motivos, dimensiones etc.

Ademids tendrfamos que afiadir que muchas de estas decoraciones tam-
bién aparecen en las ldpidas funerarias cuadrangulares, incluso en algunas l4-
pidas tabulares de época romana, asi como en varios instrumentos del Arte
Popular.

Si observamos con detenimiento los porcentajes de aparicién de cada
motivo comprobaremos que, la figuracién humana aparece en noveno lugar,
las decoraciones astrolégicas en el décimo, y ambas con un niimero bastante

que estaba orientada hacia la tumba era el anverso. Ahora bien, el estudio de porcentajes
que se ha realizado en la tabla fue fijando de antemano para todas las estelas, qué cara
correspondfa al anverso y cudl al reverso. A partir de ésto se consideraron ambos lados
como inamomibles y se contabilizaron todos los motivos existentes.
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bajo. ;Quiere esto decir que la preocupacién por representar al individuo no
ha sido muy importante?

Deberfamos cuestionarnos de nuevo, hasta qué punto la forma exterior
de la estela viene determinada por un origen antropomérfico o astral cuando
observamos que, en las estelas de Navarra y de otros lugares, estos motivos
no aparecen en demasfa.

Son muchos los motivos que aparecen en las estelas de Navarra y por
tanto es dificil hacer concreciones precisas sobre cada uno de sus significa-
dos. Debemos recordar que, al analizar el Arte Popular el problema se com-
plica, pues se intenta englobar en una sola cuestién, la obra de muchos artis-
tas desconocidos. Por ello cabe preguntarse en primer lugar, hasta qué punto
una representacién tiene significado, es un simbolo individual o colectivo, o
simplemente un tema decorativo.

En el Arte Popular se realiza una asimilacién perfecta de lo extrafio, y se
traducen a su sistema coherente y estdtico las aportaciones extranjeras y las
de la antigiiedad. Se basta a si mismo y en ¢l se hacen patentes, entre otras
muchas cosas, lo que de comun tienen entre si todos los pueblos de la Hu-
manidad, y también lo que por el clima, mentalidad racial, condiciones de
vida, desarrollo espiritual, etc, ha llegado a diversificar®®.

;Qué factores generan el parecido de unas obras populares a otras? Por
ejemplo, el parecido en el mobiliario de madera entre la zona de Queyras en
Francia y otra de Noruega se explica, segin Duchartre?"!, por el ficil empleo
de compids sobre la superficie de la madera de pino, lo que ha generado un
estilo similar en zonas sin demasiada relacién.

René Huygne*? cree que generalmente en el Arte Popular, toda forma
que surge de la copia de un objeto real tiende inmediatamente a un proceso
de estilizacidn, obedeciendo a las leyes fundamentales de la simplificacién y
de la ordenacién para posteriormente alcanzar las formas abstractas de las fi-
guras geométricas. Pero cuando se llega a este estadio, en el que ya no existe
semejanza con objeto real alguno, el ser humano al intentar hacer “signifi-
car” de nuevo a la representacién, se ve obligado a encaminarse hacia un
proceso de “naturalizacién”, es decir, hacerse parecer de nuevo a alguna cosa
real o bien convertirse en simbolo de alguna realidad.

A grandes rasgos podemos decir que las representaciones pueden surgir
de varias fuentes, algunas de cardcter insospechado. Toda colectividad, cada
uno de nosotros, somos Arte Popular, y por ello las grafias, los dibujos que se
realizan, pueden tener diferentes lecturas:

1- En primer lugar se puede considerar que las formas que un artesano-
individuo realiza, tienen una funcién y un significado a nivel individual y no
colectivo. Es posible que algunos relieves en la estela no pretendan comuni-
car nada al resto de la colectividad. Quienes realizaron las piezas pudieron
colocar las imdgenes sin querer comunicar nada a los demds, o simplemente
narrar con un lenguaje propio alguna anécdota que conocia del difunto. Por
lo tanto no se puede concretar el significado de las representaciones, si pre-
viamente no se conoce al artista, al fallecido y el mundo simbélico de

210. RAMIREZ, LUCAS, Juan. Arte Popular, op. cit., p. 62.
211. DOUCHARTRE, Pierre. E{ Arte y el Hombre, op. cit., pp. 117-121.
212. HUYGNE, Rene. El Arte y el Hombre, ap. cit., pp. 74-80.
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ambos. Nuestra aportacién tenderd, en casi todos los estudios, a niveles de
aproximacion.

Como anécdota, el matemdtico Gauss, a la edad de 19 afios, descubrié
que un poligono de 17 lados puede construirse con regla y compds. Este
hecho le hizo dedicarse por entero a las matemdticas. Su orgullo por este
descubrimiento se evidencia por la peticién de que se esculpiera en su lipida
sepulcral un poligono de 17 lados. Aunque lo que pidié nunca fue cumpli-
do, dicho poligono si que se halla en el monumento erigido a Gauss en su
lugar de nacimiento en Braunschweig??.

Este ejemplo viene a indicarnos que una forma cualquiera que aparece
en una ldpida, puede tener un significado individual. En este caso si no hu-
biéramos conocido la historia un poligono de 17 lados hubiera pasado desa-
percibido para nosotros. Sin embargo, en la ldpida de Gauss tiene un signifi-
cado peculiar.

2- También debemos tener presente que, las imagenes existentes en las
estelas, pueden ser simples motivos decorativos sin que tengan un significa-
do especial. Los principios estéticos son en muchas ocasiones una preocupa-
cién fundamental, incluso por encima del hecho de la comunicacién. Una
flor de seis pétalos, una roseta, puede ser fruto de postulados meramente es-
téticos y posiblemente su autor no haya intentado decir nada, sino que ha
pensado que con esa “forma bella” el objeto era més bonito y digno.

Un cantero de la localidad navarra de Dicastillo me manifesté que no co-
nocia el significado de los signos-simbolos que actualmente coloca sobre las
estelas que le encargan. Intuye que poseen un significado pero no lo conoce.
Es mds, me ensefié la plantilla con la que dibuja el contorno de la estela y las
decoraciones internas, y sélamente se limita a repetir las formas que conoce.
Este mismo cantero cuando tiene que efectuar escudos herdldicos o escenas
de personajes relativamente complicadas, normalmente encarga a un dibu-
jante que le realice los dibujos para su composicién.

3- Finalmente podemos considerar que una representacién puede tener
todas las caracteristicas de un verdadero simbolo colectivo. En este caso
tiene un papel importante para toda la comunidad y el artista-individuo in-
tenta comunicarse con un lenguaje susceptible de ser entendido por el
resto, dejando de lado su mundo simbdlico personal. Aqui las formas ya no
son simples estructuras decorativas, sino que debajo de ellas, existe un sus-
trato funcional en el que entran en juego los mitos, las creencias y la vida
de la colectividad.

4- No debemos olvidar tampoco la posibilidad de que algunas imdgenes
pretendan identificar o definir la propiedad de una persona en el contexto
en el que pricticamente nadie sabe escribir. Los sellos que se utilizaban en la
Edad Media tenfan una finalidad identificadora equiparable a la firma ac-
tual.

En cuanto a la procedencia de las imdgenes debemos tener presente que:

1- El artesano las pudo crear a partir de sus vivencias, el mundo circun-
dante, etc.

2- Las copié de la imagineria que aparece a su alrededor.

213. SENABRE, José. Dibujo técnico. COU. Ed. Edelvives. Zaragoza 1990, p. 52.
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3- Pudo imitar citadas imdgenes pero afiadiendo algunas interpretaciones
personales.

St obtuvo las representaciones a través de otras ya existentes se pueden
dar dos variantes, bien que conociera el significado previo de la imagen o
que por el contrario no lo conociera y, simplemente por razones puramente
estéticas, se sintiera motivado a realizar la representacién.

En ambos casos el significado se presenta diferente. Mientras que en el
primero el simbolo”* conserva todo lo que antes posefa, en el segundo, en
manos del artista-artesano, se torna con un matiz diferente. Una cruz que
aparece en una estela puede seguir siendo simbolo cristiano de la muerte de
Jesus, pero también, puede haber perdido parte de su contenido, en el mo-
mento en el que su funcién se pierde en favor de postulados estéticos.

Algunos autores como J. Caro Baroja*’, se pronuncian contra la inter-
pretacién simbolista de los temas mitolégicos, aduciendo que es el propio es-
critor quien intenta convencernos de una realidad poco objetiva para la co-
lectividad. Posiblemente en estas cuestiones se utilice de una forma
desmedida la imaginacién sin una base demasiado sélida.

Sin embargo, tenemos que decir que, el ser humano en el momento en el
que se siente religioso, necesita sustituir los elementos terrenales por simbo-
los divinos. No olvidemos que para muchas personas la situacién que adop-
tan las estrellas, los posos del café, son presagio de acontecimientos futuros
con un claro sentido emocional. Quien no cree en Dios, cree en el zodiaco,
en el destino, o en otra realidad inmaterial. Este es el principio de una con-
ciencia simbélica.

Lo verdaderamente dificil de matizar es dénde un signo comienza a
adoptar significados de simbolo o viceversa. Hasta qué punto hoy en dia una
“cruz roja’ identifica al colectivo sanitario solamente, o por el contrario ad-
quiere un significado que se eleva emocional y espiritualmente en cada
grupo humano y en cada individuo. ;Es la bandera de un pafs un emblema
corporativo o, por el contrario se convierte en el simbolo vivo que representa
a un grupo éwnico? Esta duda también surgird al analizar la simbologia de
una estela, quizds con el afiadido de una posible preocupacién estética. La
representacién del instrumento del labrador colocado en el disco de la estela,
;pretende ser el simbolo de toda una vida dedicada al trabajo del campo, o es

214.Antes de comenzar a analizar las diferentes formas que aparecen en la estela
discoidea, creemos conveniente el recordar las diferencias entre signo y el simbolo. El signo
hace de sustituto de una realidad material, sin pretender conmover el espiritu. El espectador
ante él, se siente en cierta medida ajeno emocionalmente. Sin embargo el simbolo es algo
mds, es un “signo”, que posee capacidad propia para sustituir realidades transcendentes que
atafien directamente al espiritu humano. El diccionario lo define como “cosa sensible”,
como representacién de otra. Chevalier y Cheerbrant ponen un ejemplo bastante ilustrativo
en su Diccionario de simbolos, para diferenciar ambos términos: “Cuando una rueda sobre
una gorra indica un empleado de ferrocarriles, sélo es un signo; cuando se pone en relacién
con el sol, con los ciclos césmicos, con los encadenamientos del destino, con los casos del
zodiaco, con el mito del eterno retorno, es totalmente otra cosa, adquiere valor de simbolo”.

215. CIRLOT, E. Diccionario de simbologia, op. ciz., p. 15.
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un objeto decorativo que se colocé sin ninguna pretensién? ;Intenta hacer
de sustituto de la persona fallecida, o simplemente es un rasgo identificador?

Posiblemente el simbolo, al igual que el mito, pretendan condensar en
una imagen, o en una historia, el modelo vivo de una realidad transcendente
en un campo de fuerzas. Alli donde no llega la fuerza de la razén, lo hace el
simbolo y apacigua la curiosidad por todo lo desconocido. El lenguaje sim-
bélico, por ser mds etéreo, permite que el hombre busque en su interior y se
pregunte por todo lo importante de la vida. La cruz para el cristiano es algo
mds que una vertical y una horizontal, es la respuesta al problema de su exis-
tencia. Ante ella habla, medita, y obtiene el valor que necesita para seguir vi-
viendo. Probablemente, ni la propia realidad consiga tanto como el simbolo.

“Puesto que innumerables cosas se sitiian mis alld de los limites del entendi-
miento humano, es por lo que utilizamos constantemente términos simbélicos
para representar conceptos que no podemos definir, ni comprender plenamente.
Pero este uso consciente que hacemos con los simbolos, sélo es un aspecto de un
hecho psicolégico de gran importancia: pues el hombre crea stmbolos de forma in-
consciente y espontinea, para intentar explicar lo invisible y lo inefable. Sin em-
bargo, el término desconocido hacia el cual el simbolo orienta el pensamiento, no
acertard a ser cualquier extravagancia de la imaginacién. Tengamos cuidado en
calificar de extravagante todo lo que sobrepasa nuestro entendimiento™*.

Recuerdo que una nina a la que di clases particulares me contaba que ella
se identificaba y hablaba con las montafas que estdn alrededor de su pueblo.
Esta anécdota debe llevarnos a recapacitar sobre el sentido individual del
simbolo. Aquella nifia vio en las montanas el consuelo que alimentaba su
existencia. Eran para ella como una persona sobre la que proyectar sus pro-
blemas, meditar sus vivencias y pedir soluciones. No es la obra de un de-
mente, sino que surge de ese deseo innato en el ser humano por dar respues-
ta y salida a lo desconocido.

Como ya han referido algunos autores?” la objetividad en el estudio de la
simbologia no es una identidad de concepcién, ni una adecuacién mis o
menos compleja entre la inteligencia conocedora y el objeto representado o
simbolo plasmado. En simbologia tiene un papel muy importante la imagi-
nacién, es mds, el simbolo nace de esa fuente de imaginacién. Por esta razén
el hecho simbélico es més una actitud que una realidad, puesto que cada re-
presentacidn es capaz de albergar en su interior todas las variantes, todas las
dudas e ilusiones que se le quieran afiadir. En este sentido, el simbolo es sus-
ceptible de hacerse rico en significados particulares.

Cuando un artesano repetia los signos-simbolos que sus antepasados ha-
bian construido, éstos adquirfan unos nuevos valores con el paso de los afios.
Sin darse cuenta, esos signos-simbolos se iban convirtiendo en la imaginerfa
que representa a un pueblo o a una comarca en concreto. Se le afiadfan,
como nuevos significados, las emociones y las vivencias de los antepasados
hasta el punto de adquirir connotaciones de representatividad del origen de
una comunidad.

216. CHEVALIER, ]. Diccionario de simbolos, op. cit., p. 23.
217. Ibidem, p. 36.
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Son muchos los autores que propenden®® las tesis del surgimiento de los
simbolos con un cardcter espontdneo en zonas muy diferentes y sin relacién
histérica alguna. La mayorfa de los simbolos de realizacién sencilla surgen si-
multdneamente en lugares alejados en el tiempo y en el espacio, sin haber
existido entre ellos alguna relacién. Debido a esa similitud bioldgica entre
los seres humanos, se puede afirmar que existen preocupaciones y soluciones
similares muy generales ante unos condicionantes muy parecidos.

Pero no debemos creer que todas las representaciones que surgen en el
Arte Popular son simbolos. Muchas representaciones nacen con cardcter de-
corativo y nunca adquieren significado alguno. La mayoria de ellas no repre-
sentan nada para la colectividad y asi lo demuestran varios sondeos realiza-
dos. Es mds, las imédgenes cobran valor o lo reducen segin el lugar en el que
estdn representadas. El mismo motivo decorativo en una cuchara de palo, en
un telar, en una estela discoidea y en la iglesia, tienen significados totalmente
diferentes, precisamente por la situacién que los rodea.

Asi lo comprobé hace tiempo, cuando a un sefior le pregunté: ;qué signi-
ficaba para ¢l la flor de seis pétalos que estaba sobre un recipiente de cocina?
Me dijo inmediatamente que era bonita pero que no significada nada. Pasa-
do el tiempo le ensené el mismo motivo en la pila bautismal de una ermita y
me dijo que no sabfa lo que significaba, pero que era “algo de iglesia”, ddn-
dome a entender que era un motivo religioso.

Por lo tanto, debemos tener presente que la situacién que rodea a las
imédgenes tiene un valor fundamental. No posee el mismo significado el
mismo retrato del “Papa” en la sacristia de una iglesia, que en una discoteca.
Mientras que en un lugar adquiere connotaciones de signo religioso, en el
otro es un signo de ruptura con lo establecido, o simplemente algo c6mico.

4.2.2. Motivos religiosos de caricter cristiano

En la mayorfa de las estelas discoideas aparecen con frecuencia motivos
de cardcter religioso. De las decoraciones estudiadas en 1.216 estelas catalo-
gadas el 49,48% corresponde a imdgenes de cardcter religioso, y el 47,32%
lo ocupa la cruz. Se podria decir que, por norma general, en todas las estelas
hay una cruz en una de las dos caras.

Por esta razén creemos que tiene espectal interés para el estudio de la es-
tela discoidea, analizar el pensamiento sobre la muerte para el cristianismo

Cuando el cristianismo triunfa se desdefia la belleza formal, e incluso su
primera condicién: el volumen como recepticulo de la materia. Esta es una
de las ideas por las que sus artistas se dedican mucho més a las imagenes bi-
dimensionales, planas, sin relieve. El dibujo esquemadtico se postra al servicio
del color sin apenas interés por reflejar el volumen, destacando un brillo que
se desvanece ante la luz pura del oro.

No importan los rasgos visuales, importa lo transcendente de las perso-
nas. No hay que reﬂejar lo perecedero sino lo duradero: el alma del creyente.

En los primeros iconos cristianos se aisla al individuo de todo lo munda-
no, sin reflejar aspectos y caracteristicas de este mundo, y se le rodea de un
fondo dorado mds acorde con la representacién del mundo divino. A medi-

218. Cira realizada por E. CIRLOT. Diccionario de simbolos, op. cit., p. 18.
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da que pasa el tiempo, a la imagen del personaje se le elimina la linea de tie-
rra quedando su figura en el aire, sin influencias del mundo perceptual para
reflejar otra realidad mucho més pura.

Al cristiano siempre le ha preocupado morir en gracia de Dios y ya desde
la época medieval existen los “Artes bene Moriendi™”. El Dr. Ildefonso Alde-
va, dice que estos libros no estdn destinados al sacerdote, sino mds bien a un
seglar (amigo o familiar) para que, con su lectura, ayude al difunto a “llevar
bien los dltimos momentos” en el trdnsito hacia la vida eterna.

El fundamento bdsico en el que se basa la iglesia ante la muerte es la fe
en la resurreccidn de los muertos y la existencia de un juicio para todos los
humanos. La fe, que a menudo se presenta como el dogma ante el cual el
hombre debe creer sin vacilacién, se genera desde muy antiguo en el seno
del cristianismo. Recordando el pasaje de la Biblia en el que Dios pide a
Abraham que sacrifique a su hijo, su tnico hijo Isaac, encontramos el princi-
pio de la “fe abrahdmica” como una experiencia nueva, en la que el hombre
obedece a Dios sin vacilacién ya que sus designios estin controlados. El ser
humano no debe temer, sino confiar.

El cristiano, segin su comportamiento, tendrd el premio de alcanzar la
salvacién, el castigo del infierno, o dos estadios intermedios que son el pur-
gatorio o el limbo.

Esta divisién conceptual también se materializard en la ordenacién del
espacio de enterramiento. Asi en numerosos cementerios de Navarra, nos
encontraremos que existen pequeflas subdivisiones espaciales donde se depo-
sitan los fallecidos segin su condicién humana y espiritual. Existird un lugar
destinado a las personas que han recibido la extrema uncién y por lo tanto
han muerto en gracia de Dios. Otro estard dedicado a los nifios que han fa-
llecido sin bautizar; es el llamado limbo en algunos pueblos. Otro espacio se
destinard a los religiosos-as. También en las cercanias encontraremos el ce-
menterio civil, llamado “corralico” en varios municipios navarros. Este lugar
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219. ALDEVA, Ildefonso. Conferencia realizada en la Universidad de Navarra con el
titulo Las artes del bien morir. 1 de marzo de 1988.
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tendrd una puerta diferente a la del resto del Camposanto y allf se deposita-
ran los cuerpos de los suicidados, ahorcados, o de aquellos que se sabe que
han fallecido en pecado mortal.

Se separa a cada grupo de personas seguin criterios religiosos de la Tierra.
Parece que se intenta dejar a las personas predestinadas con lo que les ocurri-
r4 después del juicio final. El verdadero juicio se hace aqui y no en la otra
vida, pues cada uno ocupa un lugar dentro del cementerio. Esta diferencia-
cién espacial viene determinada y alimentada por una creencia religiosa, que
es la que en definitiva tiende a agrupar en este mundo a los individuos con
un mismo destino. Hasta hace pocos afios nadie queria enterrarse junto a las
personas que habian muerto en pecado; esta es la razén por la que se les
apartaba.

Durante el siglo 111, en Roma y Cartago® los primeros cristianos expre-
saban con un banquete la comunién de los difuntos junto a los sepulcros de
los antepasados. Trataban de rememorar la dltima cena de Cristo con claras
connotaciones de muerte y resurreccién. En sus creencias, pensaban que los
alimentos obtenfan una bendicién especial si se acercaban a los sepulcros de
los mdrtires.

Debemos recordar inmediatamente un rito similar que practicaban los
romanos y que pueden estar relacionados: las antiguas fiestas en honor a los
muertos. Eran las “feralia o parentalia”, donde también la gente acudia a los
cementerios para conmemorar a los difuntos. Esta fiesta era la “Cara Cogna-
tio”en la que se celebraban danzas, banquetes etc.

La iglesia catélica en todo momento intenté erradicar esta prictica por-
que desvirtuaba el sentir cristiano, llegando a prohibir la citada celebracién
por las caracteristicas de paganismo que posefa. Instauré entonces la fiesta de
la cdtedra de San Pedro el 22 de febrero para evitar la “Cara Cognatio” En el
concilio de Tours?' del afio 567, los obispos se lamentaban de que muchos
fieles, después de haber asistido en la iglesia a las ceremonias sagradas, al vol-
ver a casa iban a los cementerios para ofrecer libaciones y alimentos a los
muertos.

Incluso en esta época, los velatorios en las casas eran vistos con una cierta
desconfianza por el clero que conocia bien todos los usos y practicas supers-
ticiosas, remontadas a tradiciones remotas y que se habfan conservado a lo
largo de varias generaciones.

La peor muerte era la de los condenados por haber realizado robos, cri-
menes etc. Hasta el siglo XIV se les negaba incluso la reconciliacién
religiosa?. La iglesia pretendia con esta medida que si habfan sido malditos
en este mundo, también lo deberfan ser en el otro. Se les negaba el poderse
enterrar junto al resto de los creyentes, y se les destinaba al cementerio civil
lleno de zarzas y malas hierbas. Se les castigaba hasta en la forma de enterra-
miento.

220. ORONZO,Giordano. Religiosidad popular en la Alta Edad Media. Ed. Gredos.
Madrid 1983, p. 112.

221. Ihidem, p. 114.

222. Ibidem, p. 18.
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A los que se suicidaban, al morir en pecado mortal, la iglesia también les
negaba toda ceremonia, al igual que a los criminales. Eran condenados a ser
Cnterrados €n un 1ugar que no ¢ra santo.

“Sélo los malditos son abandonados en los campos, 0 como se diria mds ade-
lante, en el vertedero. Los ahorcados se dejaban varios meses o incluso afios en el

lugar del sepelio, no siendo enterrados en el cementerio. Se cercaba el lugar y
basta incluso servia de vertedero ™.

En un principio, los cuerpos de criminales podfan ser inhumados en tie-
rra bendita; la iglesia lo admite porque Dios no condena dos veces por el
mismo delito y el suplicado habia pagado. En la Bretafia francesa un tribu-
nal juzgaba al suicida y para ellos existfa un cementerio especial donde el
atatd era pasado por un muro sin abertura ni puerta alguna®.

Me cuentan mis padres que en San Martin de Unx hubo un asesinato
cuando ellos eran nifios. Al principio se creydé que la victima se habfa suici-
dado y por eso se le llevé al cementerio civil durante la noche en una pobri-
sima caja, y sin realizarle funeral alguno. M4s adelante cuando se demostré
que la victima no se habia suicidado sino que habfa sido asesinada, se le de-
senterrd, se le hizo un funeral y se le volvié a enterrar en espacio sagrado, en
el Camposanto.

La idea de la resurreccién, tan arraigada en el pensamiento de la iglesia
catdlica, tiene su origen, no sélo en la resurreccién de Cristo, sino en el An-
tiguo Testamento. M. Eliade asf lo dice cuando afirma que algunos salmos
en torno a la casa de Israel, estdn relacionados con un rito de muerte y resu-
rreccién simbélicos del Rey. No debemos olvidar que esta idea existia tam-
bién en el Antiguo Egipto.

La iglesia predica en todo momento la resurreccién de los muertos. Nu-
merosos escritos atestiguan esta venida de Cristo para los muertos. En la
Epistola a los Tesalonicenses (4-13) se dice:

“No queremos, hermanos, que ignoréis lo tocante a la suerte de los que dur-
mieron, para que no os aflijdis como los demds que carecen de esperanza. Pues si

creemos que Jesiis murid y resucitd, asi también Dios por Jestis tomard consigo a
los que se durmieron con EI”.

Enla Epistola a los Corintios (15) se anuncia la resurreccién de los muertos,

“..cuando El venga después serd el fin, cuando entregue a Dios padre el
reino, cuando haya destruido todo principado, roda potestad y todo poder. Pues es
preciso que El reine hasta poner a todos sus enemigos bajo sus pies. El dltimo ene-
migo destruido serd la muerte...”.

San Juan (10-17) sobre la muerte de Jests escribe:

“Por eso el padre me ama, porque yo doy mi vida para tomarla de nuevo.

Nadie me la quita, soy yo quien la doy de mi mismo...”.

También en la doctrina de la iglesia, al igual que en numerosas culturas,
se ha conservado una orientacién este-oeste para el difunto. P Aries recoge

de Guillaume Durand de Mende?*:

223. Ibidem, p. 18.

224. Ibidem, p. 44-45.

225. ELIADE, M. Historia de lus religiones y de las creencias religiosas, op. cit., p. 353.
226. ARIES, P. El hombre ante la muerte, op. cit., p. 28.
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“El yacente ha mantenido durante mucho tiempo en su sepultura la orienta-
cién hacia el este, hacia Jerusalén. Debe sepultarse al muerto de forma que su ca-
beza esté de vuelta bacia occidente y sus pies hacia Oriente”.

El hombre, al estar compuesto de dos tipos de naturaleza, una corporal y
otra espiritual, una terrena y otra divina, ha llevado al seno de la iglesia di-
versas cuestiones sobre su unidad y destino. El Dr. Josep 1. Sarayan® plantea
la discusién bajomedieval sobre la inmortalidad del alma, en el seno del cris-
tianismo y dice:

“Hacia 1230 comienza el debate sobre el tema, en el que entra en juego el co-
nocimiento aristotélico y la interpretacidn de sus tesis por Averroes. Ya desde muy
antiguo, Aristételes define al cuerpo como algo no organizado, siendo el alma ln

encargada de organizarlo y establece dos niveles para el alma, una inferior que se
une al cuerpo y otra superior capaz de separarse, con caracteristicas inmateriales”.

Tomds de Aquino y Singer de Bravante aportan al cristianismo una
nueva concepcién del alma, del cuerpo, y de su posterior separacién cuando
la persona fallece. Aluden a que el alma humana no estd constituida por dos
partes como crefan los averroistas, sino de una dnica con distintas funciones
(potencias) constituyendo misteriosamente una unidad con el cuerpo que le
da materialidad.

Hacia 1347, en el seno de la iglesia, surgen nuevas dudas sobre la intui-
cién del alma, preguntidndose por qué desde el punto de vista racional, y en
lo concerniente a los sentidos, no se puede investigar en el conocimiento del
alma y sin embargo, se apela al conocimiento de ésta. Ante la duda se afirma
que el conocimiento del alma es una donacién del saber dado por Dios.
Ante esto, G. de Ockan termina la fase del terminismo y abre el camino
hacia el nihilismo.

En gran parte de la historia del cristianismo, el lugar de enterramiento de
los difuntos ha estado condicionado por el ambiente social que lo rodea.
Quizés por influencia del Imperio Romano, se consideré durante varios pe-
riodos que la morada de los muertos debia estar separada del dominio de los
vivos, por higiene, miedo, precaucién etc. La ley de las doce tablas®® prescri-
bia:

“Que ningtin muerto sea incinerado ni inhumadpo en el interior de la ciudad.
Que todos los cuerpos encerrados en urnas sean levantados y depositados fuera de

la ciudad”

Los primeros cristianos al ser perseguidos se reunfan en los cementerios
junto a sus difuntos y alli profesaban las creencias religiosas. Los martires de
la iglesia son un punto de referencia, un espacio sagrado a través del cual
Dios se presenta como algo vivo para la colectividad. A través de ellos, el cre-
yente se acerca y se comunica con Dios. Esta es la idea por la que todos los
difuntos desean tomar sepultura junto a sus mdrtires al creer que obtendrin
mejor la salvacién.

Aqui comienza toda una lucha por lograr enterrarse en el interior de la
iglesia. Pero a la vez surge una idea opuesta, pues muchos difuntos pueden

227.SARAYAN, Josep 1. La discusién Bajomedieval sobre la inmortalidad del Alma.
Conferencia de fa UNA celebrada el 2 de marzo de 1988.
228. ARIEs, P. 1987, op. ¢it., p. 33.
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estar en pecado y por lo tanto se les debe apartar para que no desvirttien el
espacio religioso de la iglesia.

También debemos tener en cuenta que el hecho de sepultarse en el inte-
rior de la 1glesm conlleva una serie de peligros y de contagios para los vivos,
sobre todo en épocas de grandes epidemias.

En el afio 563 se encuentran todavia restos de la prictica de enterramien-
to en los martyria. Asi el concilio de Braga del mismo afio prohibe toda in-
humacién en la basilica de los Santos Mrtires, permitiendo el enterramien-
to junto a las paredes de las mismas, pero en la parte de fuera®. En este
momento la iglesia cristiana tiene ya muchos fieles y es la religién dominan-
te, por lo tanto el nimero de peticiones de enterramiento en el interior de la
basilica aumenta. Asi que para erradicar este problema, contando con el
poco espacio de recinto sagrado, se toma la decisién de prohibir la inhuma-
cién en el recinto sagrado.

No debemos olvidar que la opinién popular crefa que la violacién de las
sepulturas comprometia al despertar del difunto en el dltimo dia y por con-
siguiente a su vida eterna®.

“Que jamds, en tiempo alguno, este sepulcro sea violado, sino que sea conser-

vado hasta el fin del mundo, a fin de que pueda, sin impedimento, volver a la
vida cuando venga Aquél que debe juzgar a los vivos y los muertos”.

Numerosas culturas han creido que la mutilacién de una parte del cuer-
po del difunto, y hasta incluso, la de una parte de la imagen que lo represen-
ta, trae consigo la posterior mutilacién en la otra vida del miembro en cues-
tién. Hoy en dia muchas personas no quieren hacerse donantes de érganos
por motivos religiosos al creer que en la resurreccién de los muertos se verdn
desprovistos del érgano donado.

Hacia el siglo XII se pensé que las rutas eran malos lugares de enterra-
miento, porque eran frecuentadas por muchos transedntes y vagabundos,
corriéndose el peligro de profanacién y mutilacién de las tcumbas®'.

Antes de constituirse el cementerio estaba permitido a los padres y a las
madres, hacerse enterrar, en sus bodegas, jardines, vias y caminos, quizds
para huir de las grandes rutas. Esta idea persistié hasta el siglo XVIII.

Los concilios de Mayence en el 813, y de Nantes en el 900, prohiben y
ordenan que, de ahora en adelante, ningin laico sea enterrado en la iglesia,
lo que hace suponer que se sepultaban a las personas religiosas y, presumible-
mente, también a seglares. Durand de Mende®? en el siglo XIII, en la época
en la que las iglesias son consideradas como necrépolis, insiste para erradicar
el problema, escribiendo:

“Ningiin cuerpo debe ser enterrado cerca del altar, en el que el cuerpo y la
sangre del Sefior son ofrecidos; a menos que sean cuerpos de los Padres de la Igle-

»
sid .

La prictica de enterramiento en el interior de las iglesias, parece ser una
idea afiadida a las tesis eclesidsticas, puesto que en ningtn lugar de la Biblia

229. Ibidem, p. 33.
230. Ibidem, p. 33.
231. Ibidem, p. 35.
232. Cita recogida por ARIES, P. 1987, p. 52.
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aparece esta prictica de enterramiento. El evangelio de San Juan (19-41), en
lo que se refiere a la sepultura de Cristo, nos dice que se hizo en el exterior,
en un huerto.

“Habia cerca del sitio donde fue crucificado un huerto, y en huerto un sepul-
cro nuevo, en el cual nadie avin habia sido depositado. Alli, a causa de la Paras-
ceve de los judios (Vispera del sdbado para los judios), por estar cerca del monu-

mento, pusieron a Jests”.

Se puede afirmar que los primeros cristianos se acomodaron en cuanto a
la prictica de enterramiento al Derecho Romano en todo lo que les fue posi-
ble. Para ellos la incineracién de cadéveres no fue una préctica habitual, pero
se conservé la inhumacién como acto més importante siguiendo a la tradi-
cién hebrea y egipcia®®. No debemos olvidar que para el cristiano el cuerpo
tiene un valor en sf mismo, y por lo tanto, no se ve con buenos ojos el hecho
de convertirlo en cenizas. La frase: “Recuerda hombre que de polvo eres y en
polvo te convertirds” se hace patente en el proceso de inhumacién. Si el
hombre fue creado por Dios del barro, el hombre vuelve después de la muer-
te a la materia de la que fue construido, a la tierra.

La costumbre de enterramiento cerca del lugar donde se realizaba el
culto a Dios es posible que tenga su origen en la tradicién egipcia, pero
cuando toma una mayor fuerza es en la época en la que los primeros cristia-
nos fueron perseguidos. Recordemos que los cristianos eran condenados a
muerte con los mismos matices que los ajusticiados, asesinos etc. y por lo
tanto, segin el Derecho Romano, no tenian el beneplicito de poder ser en-
terrados en los cementerios normales. Sus restos eran abandonados sin cui-
dado alguno. Estas personas eran consideradas martires y santos para el resto
de la colectividad creyente y de ahf que sus restos fueran buscados para ser
venerados en sus lugares de culto; en las catacumbas como lugares mds habi-
tuales.

Una vez que terminé la época de la clandestinidad para el cristianismo y
fue considerada ésta como la religion oficial, se procedié inmediatamente al
traslado de los restos de los mdrtires a las basilicas, sin conceder sepultura
dentro de sus muros a quien no perteneciera a este grupo venerado. Al
mismo Constantino se le enterré en el atrio o pértico de la basilica de los
apéstoles San Pedro y San Pablo de Constantinopla como agradecimiento a
su comportamiento con el cristianismo, y més tarde, este privilegio se fue ex-
tendiendo en oriente a sus sucesores, obispos y sacerdotes y a otras personas
de cardcter distinguido. Para ello se construyeron cementerios especiales a las
afueras de los templos, “a la manera de claustros abiertos”, recibiendo el
nombre de Exedras®’.

V. Pérez de Villarreal™ escribe:

“El hombre medieval se caracterizé, principalmente en Europa, por su pro-
Jfunda religiosidad y estoicismo ante la muerte... Como consecuencia aparecié una
falsa piedad combatida desde el principio por los Padres de la Iglesia, que hizo

gue el hombre medieval buscase y pidiese con insistencia, poder ser sepultado al

233.PEREZ DE VILLARREAL, Vidal. Fechado de estelas discoideas. CC.EEEN. Ne° 25, p.
447,

234. Ibidem, p. 478.

235. [btdem, p. 478.
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lado de las bastlicas, para reposar junto a las cenizas de los mdrtires, después de
tanto sufrimiento, y las Exedras se convirtieron en cementerio comiin para todos,
pasando al interior de los templos las sepulturas de las personas distinguidas por
su ciencia y virtud.

El mismo autor nos dice que fue durante el imperio de Leén VI “el filé-
sofo”, cuando se generalizaron las inhumaciones en el interior de las iglesias,
excluyendo de este derecho solamente a los herejes y a los pecadores publi-
cos.

El concilio de Rouen (1581) reparte en tres categorfas a los fieles que
pueden reivindicar la sepultura en la iglesia®®.

I. “Los consagrados a Dios y en particular los hombres (religiosos)”.

1. “Aquéllos que han recibido honores y dignidades en la iglesia” (cléri-
g0s).

I11. “Aquéllos que por su nobleza, sus acciones y sus méritos se hayan
distinguido al servicio de Dios y de la cosa publica”.

Todos los demds son destinados al cementerio.

El concilio de Reims (1683) distingue las mismas categorfas.

Para las personas pobres que no tenfan dinero para costearse un funeral
se disefiaron en las ciudades grandes fosas comunes de unos tres metros de
profundidad y de cinco a seis metros de superficie. En ellas se enterraban va-
rios cuerpos a la vez, quedando inhumados para siempre. Esta prictica se
utilizé también con la aparicién de las grandes pestes por dos motivos fun-
damentales, uno por higiene para los vivos y otro por el bajo coste de los nu-
merosos fallecidos.

En la Peninsula Ibérica se comenzé a inhumar en el interior de la iglesia
muy pronto, al igual que en resto del continente europeo. Desde el concilio
local de Braga (563) se tuvo que salir al paso de este abuso, ordenando que
se hicieran inhumaciones fuera de los templos, junto a los muros. En el siglo
XII se comenzé a sepultar a los reyes castellanos®” dentro de las iglesias, tras-
ladando sus restos desde los atrios exteriores al interior. Este privilegio luego

S\

oo L & &F & &F F 4
~N =) 72} w o Z z
2 A8 = g = &8 & 3
S z 2 2 ag = 3
§§ g = 52 2 S
o =
@ g g (] &) o
~
s 4

Motivos Religiosos

236. ARIES, P. Op. cit,, p. 52.
237.PEREZ DE VILLARREAL, V. Fechado de..., CC.E.E.N. N° 25, op. cit., p. 478.
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pasé a nobles, comendadores de las Ordenes Militares, obispos, sacerdotes
etc. En la catedral de Pamplona también existen enterramientos en el inte-
rior presididos por el sepulcro real.

La cruz

La cruz es, sin lugar a dudas, el motivo de representacién mds usado en
las estelas de Navarra. Es posible que la cruz como sefial estuviera en estas
tierras desde tiempos inmemoriales, pero su significacién y su sentido pro-
vienen de las tesis cristianas.

La tradicién cristiana ha enriquecido prodigiosamente su simbolismo al
condensar en esta imagen la historia de la salvacién y de la Pasién del Salva-
dor. Simboliza al Crucificado, a Cristo, al Verbo.

La simbologfa del nimero cuatro estd intimamente ligada a la cruz, ya
que tiene la capacidad de dividir en cuatro subespacios los lugares en los que
se sitia. En la estela es una constante que determinard que muchas imédgenes
se inserten en los 4 sectores que se generan al colocar la cruz.

En la tradicién popular también se ha considerado como esquema espa-
cial de referencia. La orientacién de los puntos cardinales es una cruz. En va-
rios municipios la divisién de los diferentes términos agricolas se hacian me-
diante cruces que se grababan sobre las piedras. La unién del cristianismo a
viejos ritos ha podido mantener esta costumbre de delimitar, concretar,
orientar y organizar el espacio genérico del campo.

En varias ocasiones el centro del disco de la estela coincide con el punto
de interseccién de los brazos de la cruz. El centro de una circunferencia ad-
quiere una importancia capital en el espacio de la composicién. Es un punto
estratégico capaz de recoger el mayor nimero de miradas. Es un lugar id6-
neo para representar lo mds importante.

La cruz de brazos iguales es la que compositivamente mds veces se impo-
ne y mayor nimero de veces aparece. Divide el espacio circular en cuatro
sectores y sus brazos coinciden con el radio de la circunferencia.

Son varios los matices que adquiere este simbolo en su peregrinar a lo
largo de la historia. Se tiene constancia de que se utilizé como simbolo reli-
gioso pero no cristiano, desde el siglo XV a. de C. en Creta. Para el cristia-
nismo es desde el drbol de la vida en toda la iconografia medieval, hasta
triunfadora del mal y del pecado. Sin embargo, en la estela funeraria parece
aproximarse mds al sentido de equivalencia entre la muerte de Cristo y la del
fallecido. Siempre hay que tener presente que toda persona desea ser integra-
da en la comunidad cristiana a la que pertenece y, por lo tanto, la cruz es la
que mejor simboliza esta integracién.

Para Chevalier y Cherbrant®®:

“la cruz trae una funcién de sintesis y de medida. En ella se unen el cielo y la
tierra. En ella se entremezclan el cielo y el espacio. De todos los simbolos es el mds
rotalizante, el mds universal. Es la que recorta, ordena y mide los espacios sagra-
dos, como los tempos; dibuja las plazas de las ciudades, atraviesa los campos y los
cementerios. La interseccion de sus ramas marca las encrucijadas en ese punto
central se eleva un altar, una piedra, un mdstil. Centripeto su poder es también

238. CHEVALIER, ]. Diccionario de simbolos, op. cit., p. 364.
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centrifugo. Flla explica el misterio del centro. Es difusién, emanacién pero tam-
bién reunidn, recapitulacion’.

También hemos podido detectar que es el simbolo cristiano mds utiliza-
do para ahuyentar al diablo y al pecado de los lugares en los que se coloca.
En la tradicién popular de varios pueblos y aldeas, muchas personas se si-
guen haciendo la sefial de la cruz cada vez que cae un rayo, o cada vez que
otra persona dice un pecado, al iniciar un viaje, sobre el pan en la mesa, al
pasar junto a la iglesia, etc.. En todos estos casos se persigue que el mal se
aleje lo antes posible del lugar.

Recuerdo que muchas veces nos decian las personas mayores que hacien-
do “la sefial de la cruz...” rdpidamente se alejaba el diablo de nosotros. Esta
idea es la que me ha llevado a creer que muchas de las estelas navarras tienen
inscrita una cruz precisamente con este fin®’.

En el Valle de Orba (Valdorba), ademis de las rogativas existia la cos-
tumbre de poner en los sembrados unas cruces hechas con palos de astigarro
que previamente habian sido bendecidos en la iglesia. No todos los pueblos
del valle lo hacfan en la misma fecha... Al clavar la cruz en la tierra decfan:
“Cruz bendecida, que estds en el campo sereno, el don que lleva esta cruz es
de Jesis de Nazareno”. Se recogfa al segar y se cantaba una oracién. Los ha-
bitantes de Maquirriain lo hacfan en el mismo momento y los de Olleta des-
pués de la comida decian: “Por las pobrecitas almas todos debemos rogar.
Que Dios los saque de la pena y los lleve a descansar, estdn gritando y lloran-
do y entre penas padeciendo. Ellos estdn aguardando a la oracién del Padre
nuestro”>®. La cruz se coloca para prevenir a la cosecha de las inclemencias
del tiempo. El agricultor utiliza la religién como medio para obtener buenos
productos pues su vida depende de ellos.

Como acabamos de ver en la rogativa, a la vez que se pide por la protec-
cién de la cosecha se recuerda a los difuntos. Los antepasados estdn siempre
presentes en casi todas las actividades de las gentes de Navarra.

La casi totalidad de las estelas que aparecen en el campo presentan una
cruz en una de las dos caras. En su mayorfa fueron erigidas en el lugar en el
que una persona habfa perdido la vida por muerte violenta o repentina. Re-
cordemos que morir de forma violenta era considerado como algo incom-
prensible para la comunidad, era una traicién hacia el individuo pues no
habia tenido tiempo material, ni asistencia religiosa para poder arrepentirse
de sus pecados. Por lo tanto, ese lugar era maldito, era el sitio desde el cual el
diablo habia pretendido llevarse una vida y su alma por la tremenda. La igle-
sia y toda la comunidad tenfan que volver a recuperar ese lugar y echar al
diablo. Para ello colocaban una cruz o cualquier motivo de cardcter religioso.
En el espacio que ahora se halla la cruz ya no hay sitio para el pecado, y los
familiares del fallecido y también los transedntes, rezan ante el simbolo cris-
tiano, para pedir por la salvacién del alma del difunto.

239.Con este tema presente una ponencia en el IV congreso sobre la estela discoidea
celebrado en octubre de 1991. Las actas estan pendientes de publicacién.

240. KRUTXAGA PURROY, José. La vida en el valle de Orba. Ed. Diputacién Foral de
Navarra. Pamplona 1977, p. 177.
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Esta idea que parece propia de una mente popular y tradicional ha trans-
cendido a toda la civilizacién de una forma virulenta. En las peliculas del
conde Dricula para ahuyentarle del lugar se hace la sefial de la cruz. El en
una clara alusién al diablo, cada vez que se le muestra la cruz huye despavo-
rido.

Otro aspecto interesante es la variedad de cruces que aparecen en las es-
telas. Unas son griegas, otras en cruz latina, llaverizadas, de San Andrés, etc.,
lo que demuestra una gran preocupacién por parte de los artesanos de hacer
mds estético el simbolo cristiano. Una linea horizontal y una vertical son su-
ficientes para transmitir el sentido y el significado de la cruz, sin embargo, el
constructor de la estela va mds lejos al sentir en su interior una preocupacién
estética. No se conforma con una forma funcional; le pide algo més. En al-
gunas ocasiones se pone en peligro el significado ante una excesiva preocupa-
cién por los contenidos estéticos.

A veces un determinado tipo de cruz sirve para identificar a un grupo so-
cial. Las Ordenes Militares utilizaron modelos exclusivos como emblema
corporativo en torno a una misma idea cristiana. En algunas estelas es posi-
ble que, el tipo de cruz, determine a un colectivo. Por ejemplo, la cruz llave-
rizada de tipo procesional aparece en muchas estelas del convento de Iranzu
y en algunos casos presenta en su interior la iconografia de la mano en sefial
de bendecir. Nosotros no descartamos la posibilidad de que esta variante co-
rresponda al colectivo de frailes o de personas enterradas en el convento.

A veces suele ocurrir que un simbolo va perdiendo su significado y su
forma original a medida que los artistas-artesanos la van desvirtuando, hasta
llegar a puntos en los que el resultado nada tiene que ver con la forma pri-
maria. La ornamentacidn, el placer estético y el sentimiento innovador,
hacen que se tengan numerosas interpretaciones formales sobre un mismo
simbolo, siendo ésta la causa de que, poco a poco, éste vaya perdiendo su
significado al perder su forma primitiva.

Primero es una simple cruz trazada con una vertical y una horizontal.
Luego ambas rectas se decoran y se modifican en favor de postulados estéti-
cos, y al final, lo que antiguamente era una cruz se ha convertido en un ele-
mento abstracto.

Si observamos las figuras 46 y 47, comprobaremos que la cruz como tal
no queda tan definida como en otros casos. Aqui, los artesanos que las reali-
zaron, se preocuparon mucho més por hacer una estela “bella” que por con-
cretar claramente el simbolo de la cruz. Nuestra mente se despista con las
decoraciones y se aleja del mensaje iconogrifico cristiano.

Debemos pensar que el simbolo en su forma pura no existe ya que a ese
deseo de significar, se le une siempre esa preocupacién por hacer que las
cosas sean bonitas. La imaginacién del ser humano trabaja de continuo para
que, esos simbolos que lo transportan a ese mundo supraterrenal tengan en
su interior toda la belleza del mundo. Se intenta que el simbolo sea todo y
nada, que represente, que identifique, que signifique, que sea estético y sobre
todo que viva.

En el seno del Arte Popular, muy pocas veces se busca exclusivamente la
belleza en s{ misma ya que, normalmente, se aplica al objeto funcional. El
“arte por el arte” tiene sentido en la medida en que sirve para decorar, para
dignificar todos los utensilios que utiliza el ser humano. Desde el momento
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en el que un alfiler, un vaso de madera, una estela, deja de un lado su fun-
cién, para representar el lujo, la belleza o la habilidad técnica, el objeto pasa
a poseer en su interior algo mds que una capacidad de utilizacién, para pasar
a contener en su interior una comunicacién a otro nivel.

Al plantear el término de “belleza” en la estela existen una serie de con-
troversias y definiciones que pueden variar segtin el punto de vista desde el
cual se plantee el problema. Quizds deberfamos preguntarnos, cudl es el mo-
tivo que hace que las estelas nos parezcan bonitas. Y sobre todo cudndo y
dénde podemos establecer la barrera entre la funcién y la belleza de la estela.
Estamos seguros de que en muchas ocasiones se sacrificaron postulados fun-
cionales en pro de una mayor armonfa.

Y. Eyot** define el “fenémeno estético” como aquel fenémeno ante el
cual un grupo o individuo formule —aunque fuere de un modo fugaz— el
calificativo de estético, o el de bello, o artistico..., o de alguno de sus siné-
nimos o anténimos. Posteriormente se pregunta por qué consideramos be-
llas las cosas, por qué tiene tanta importancia para nosotros, y por qué no
podemos llegar a explicar de una forma satisfactoria en qué consiste la be-
lleza.

La cruz como simbolo participa enteramente en las gentes populares de
Navarra. Se hace una cruz sobre el pan antes de cortarlo en la mesa, se colo-
ca sobre los dinteles de varias puertas, es el simbolo del “Via Crucis”, en nu-
merosos pueblos se halla en la plaza o a las afueras en forma de crucero, etc.
Antiguamente se colocaba una cruz al inicio de las cartas y documentos, y
una flecha al final. De aqui proviene el dicho popular: “De la cruz a la fle-
cha™*®.

Este sentimiento cristiano genera un tipo de pensamiento que va a ser
aplicado a todas las actividades de la vida diaria. La preocupacién por la sal-
vacién después de la muerte es la que hace al ser humano tener un compor-
tamiento peculiar, y un respeto ante los simbolos que lo transportan a esa vi-
vencia religiosa.

La cruz no aparece exclusivamente en la estela discoidea. Sin embargo, es
aquf donde mas
entidad cobra.

- Cruz de brazos abociandos

L3

Tipos de cruces

E Cruz recruzada

E Cruz flordelisada
E Cruz ancorada
Cruz pomifera
Cruz de doble rama
B Cruz vrifolada

E Cruz para hincar
E Cruz de malta

[ cruz vifurcads

A Cruz Daverizada
Orros tipos de cruces

241.EYOT, Yves. Génesis de los fendmenos estéticos, op. cit., p. 11.

3 [] orvz griegs En el lugar de
TR, ] Cruz ta -
o e enterramiento y
L B Cruzae s. Andrés dond
%4 P onde una per-

sona perdié la
vida es necesa-
rio colocarla,
para que el es-
pacio quede
santificado y
llegue a conver-
tirse en espacio
religioso.

242.AA. VV. Piedras familiares y tumbas de Navarra. Pamplona 1965. CC.E.E.N. Ne

41-42, p. 224.
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Fig. 46. Estela procedente de Lanz. Actualmente Fig. 47. Estela procedente de Ugas. Actualmente en
esta en el Museo de San Telmo (Donosti). Catalo- el Museo de San Telmo. Catalogada por Manso de
gada por G. Manso de Zufiga. 1976, p. 38. Ziniga. 1976, p. 43.

Fig. 48. Estela de San Martin de Unx. Actualmente Fig. 49. Estela de Echalar. Catalogada por V. Pérez
en la casa parroquial del pueblo. Catalogada por F. de Villarreal. CC.E.E.N. N 49.
J. Zubiaur. CC.E.E.N. Ne 26.

Fig. 50. Estela discoidea de Rada. Actualmente en Fig. 51. Estela de Eulate. Catalogada por G. Manso
paradero desconocido. de Zaniga 1976, p. 48.
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Fig. 52. Estela de un lugar desconocido de Navarra. Fig. 53. Estela de Urbiola. En el Museo de San
En el Museo de Navarra. Medidas AT=72, D=33, Telmo. Catalogada por G. Manso de Zuiiga.
G=11. Reverso el mismo. 1976, p. 46.

Fig. 54. Estela de Arréniz. Actualmente en la plaza Fig. 55. Estela de Traibunas procedente de Rada.

del pueblo. Sin publicar, Medidas AT=48, D=39, Actualmente en un jardin del pueblo. Sin publicar.

G=12,5. El reverso no se ve. Medidas AT=56,5, D=43,5, G=14. Reverso cruz
- patada con dos cruces en 1° y 20 sector.

Fig. 56. Estela de procedencia desconocida. Actual-
mente en el Museo de Navarra. Medidas AT=80, Fig. 57. Estela de Echalar. Actualmente estd en el
D=40, G=13. El reverso tiene una figura humana en jardin de la iglesia del pueblo. Catalogada por V.
el interior de un rectdngulo rehundido. Pérez de Villarreal. CC.E.E.N. Ne 53,
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frui huro

Fig. 58. Estela procedente de Azcona. Estd en el Fig. 59. Estela procedente de Iturgoyen. Se halla en
Museo de Navarra. Medidas AT=70, D=37, G= el Museo de la localidad. Catalogada por Jerénimo

36. El reverso tiene el busto de una figura humana.  Azanza en Agosto de 1985. No existe publicacién.

=
Fig. 60. Estela de Eulate. Actualmente estd en el Fig. 61. Estela de Céseda. Caralogada por Fermin
Mueso de San Telmo. Cartalogada por G. Manso de de Leizaola. CC.E.EN. Ne 11.
Zuiiga. 1976, p. 40.

- Fig. 63. Estela de Echalar. Actualmente en ¢l jardin
Fig. 62. Estela de Céseda Catalogada por Fermin de la iglesia. Catalogada por V. Pérez de Villarreal.
de Leizaola. CC.E.EENN. Ne 11. CC.E.E.N. Ne 49.
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Fig. 64. Moneda de Carlos II de Navarra. Fig. 65. Estela de Caraldin. Actualmente en el
Museo de Navarra. Medidas AT=43, D=46,

G=9.

- / I

Fig. 66. Estela de Caparroso procedente de Rada.

Actualmente propiedad de Victoria Aicua. Reverso
el mismo (muy deteriorado). Medidas AT=57, Fig. 67. Estela de Arréniz. Actua.lmcme en la plaza

D=29, G=23,5. del pueblo. Sin catalogar. Medidas AT=45, D=45,
G=14.

Fig. 68. Estela de Ujué. Ahora en el Museo de San
Telmo. Catalogada por F. J. Zubiaur. CCE.E.N. Fig. 69. Estela de Arr6niz. En la plaza del pueblo.
Ne 30. Sin catalogar. Medidas AT=62,5, D=51, G=8,5.
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Fig. 70. Estela de Arréniz. En la plaza del pueblo. Fig. 71. Estela de Echalar. Catalogada por V. Pérez
Sin catalogar. Medidas AT=48, D=35, G=13,5. de Villarreal. CC.E.E.N. Ne 53,

etV

Fig. 72. Estela de Erdozdin. Cartalogada por R. Fig. 73. Estela de un lugar de Navarra. Actualmente
en el Museo de Navarra. Medidas AT=50, D=38,
G=18.

Fig. 74. Estela de un lugar no identificado de Nava-
rra. Actualmente en el Museo de San Telmo. Fig. 75. Estela de Echalar. Catalogada por V. Pérez
Manso de Zaiga. 1976, p. 50. de Villarreal. CC.E.EN. Ne 53,
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Fig. 76. Estela de Santa
Frankowski. 1920, p. 95. rra. Catalogada por G. Manso de Zuniga. 1976, p.
39.

Fig. 78. Estela de Echalar. Catalogada por V. Pérez Fig. 79. Estela de Sorauren. Cartalogada por R.
de Villarreal, CC.E.E.N. N° 49. Urruta, CC.E.E.N. Ne 16.

Fig. 80. Estela de San Pedro de Echano. Catalogada Fig. 81. Estelas visigodas del Museo Arqueolégico
por M. 1. Tabar, CC.E.E.N. N° 33, nacional de Madrid.
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.

A ‘l\“‘i

e
e el

Fig. 83. Estela procedente de Maya de Baztdn. Ac-
ualmente en el ayuntamiento del valle. Caralogada
por V. Pérez de Villarreal, CC.E.E.N. Ne 48,

- " [ 7 A
g;gS:?T}?hti)a (éztgltuead/:d;l?lge;/t;s; Zel\gtsgs Fig. 85. Estela de un lugar no identificado de Nava-

- lov6 61‘ gada p : rra. Actualmente en el Museo de Navarra. Medidas
ga- > p- 61 AT=62, D=33,5, G=15.

r__—)

Fig. 86. Estela de Beroiz. Catalogada por R. Urru-
tia, CCEE.N.N° 9, p. 365. Fig. 87. Cruz de Roncesvalles.
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Fig. 91. Estela procedente de Olériz. Aparecié en el
atrio de la iglesia al realizar unas obras. Actuaimente

Fig. 90. Estela de Urzainqui. Caralogada por T. se encuentra en el mismo lugar. Sin catalogar. El re-

Lépez Selles, CC.E.E.N. Ne 41,

verso tiene una cruz de brazos abocinados. Medidas

AT=48,5, D=40, G=13.

A/ RS- . O @
P 2 6\‘\ = ,_‘7_15—(

Fig. 93. Estela de un lugar no identificado de Nava-

Fig. 92. Estela de Olériz. Catalogada por Fran- rra. Actualmente en el Museo de Navarra. Catalo-

kowski. 1920, p. 107.

422

gada por M. [. Tabar, CC.E.E.N. Ne 33.
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A

Fig. 94. Estela de Espinal. Catalogada por R. Urru- Fig. 95. Estela de Sansoain. Catalogada por R.
tia, CC.E.E.N. Ne 14, Urrutia, CC.E.E.N. N° 16.
— = _— -
= s
g oren o N%

Fig. 96. Estela de Murillo el Fruto incrustada en
una pared del pueblo. Muy cerca existen otras tres
estelas. Actualmente estd sin catalogar. Medidas

AT=85,5, D=45, G=2

Figs. 98 y 99. Estelas de Garayoa. Catalogadas por R. Urrutia, CC.E.E.N. Ne 27.
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Tipologia de la cruz

La ordenacién y nomenclatura de las diferentes cruces, en la mayoria de
los casos, la hemos realizado en base a la propuesta que hizo Leo Barbe?®,
quizds porque nos parece una de las mds coherentes. Pero al intentar seguir
este sistema al pie de la letra surgen algunos problemas pues una cruz, si
atendemos a su funcién, puede ser de las denominadas “para hincar”, y sin
embargo si le concedemos més importancia a las terminaciones de sus brazos
puede ser “flordelisada”, “llaverizada”, etc. Incluso podriamos precisar un
poco mds puesto que una cruz “flordelisada’, por ejemplo, puede tener los
brazos iguales, desiguales, abocinados, etc. y todas estas variantes quedan
desterradas al nombrar con una sola palabra. Tenemos que reconocer que al
no existir un modelo unico en base a la tipologia, habrd que crear un sistema
de nomenclatura en el que de una forma generalizada estemos todos de
acuerdo y sea eficaz.

1- La cruz griega

Se caracteriza por tener los cuatro brazos iguales y en dngulo recto. Es
una de las que més se utiliza. Concretamente el 32,49% de las cruces emplea-
das en las estelas son griegas®. Si atendemos solamente a la longitud de sus
brazos, comprobaremos que en el 83% de los casos se eligen cruces de brazos
iguales en sus multiples variantes —abocinadas, llaverizadas, de malta, etc.—.

Creemos que se utiliza en porcentajes tan elevados porque es la que
mejor se adapta al espacio circular del disco. Al colocar los dos didmetros
principales, el horizontal y el vertical, se obtiene la cruz griega.

Realizamos con nifios de 14 afos una experiencia pidiéndoles que dibu-
jaran cruces dentro de una circunferencia y en el interior de un rectdngulo.
Los resultados confirmaron que:

A- En el circulo se colocan mayor cantidad de cruces griegas que latinas.

B- En el rectdngulo ocurre al revés.

Esto nos llevarfa a pensar que el marco exterior influye a la hora de colo-
car las formas internas. El circulo, al ser simétrico y con la misma longitud
en cuanto al eje horizontal y vertical, impone formas que quedan equilibra-
das en su interior. Los limites del rectdngulo fuerzan a que se inserten dentro
de ¢l estructuras alargadas en uno de sus ¢jes.

Es posible que ésta sea la verdadera razén de que en las ldpidas tabulares
actuales, se coloquen mds cruces latinas que griegas. Antiguamente en las
discoideas fue al contrario.

Existen varios tipos de cruces griegas en cuanto al tratamiento técnico, al
grosor, y la textura de sus brazos. Desde las més simples con una incisién, a
las mds complejas con diversas acanaladuras y decoraciones (Fig. 48, 49, 50,

51, 52, 53, 54, 55).

243. BARBE, Leo. Ante el estudio de las estelas discoideas y del simbolismo religioso.
Cuestiones de terminologia. E.D.P.1., pp. 293-320.

244.Este y todos los porcentajes realizados solamente se basan en el estudio de las
cruces. Quiere decir que estudiamos cada tipo de cruz con respecto a las restantes cruces.
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2- La cruz latina (Fig. 56, 57, 58)

Se caracteriza por tener los brazos desiguales y rectos. Aunque la encon-
tramos en varias ocasiones (aparece en el 18,31%), su porcentaje de apari-
cién es menor que el de griegas.

3- Cruz en tau (Fig. 59)

Tiene forma de “T” y de ahf le viene dada su denominacién. Es la cruz
que se utilizaba para ejecutar a los criminales y, por tanto, la que debia de ser
simbolo de los primeros cristianos, ya que presumiblemente en este tipo de
cruz fue crucificado Cristo. Solamente la he encontrado en dos estelas, una
en la localidad de Valcarlos ocupando una parte muy pequefia del pie y en
otra de Iturgoyen (Fig. 59).

Segtn Chevalier*:

“Simboliza la serpiente clavada en una estaca, la muerte vencida por el sacri-
ficio. Reviste ya un sentido misterioso en el Antiguo Testamento. El palo del sa-
crificio que lleva Isaac sobre los hombros, tiene esa forma y, por esta razén, es exi-
mido aquel al retener un dngel el brazo de Abraham cuando se dispone a
inmolar a su hijo”.

Es muy probable que la cruz en forma de “T” fuera rechazada por la cris-
tiandad desde un principio por causas puramente estéticas. Al utilizarse con
escasa frecuencia generé que en algunos casos se la considerara como simbo-
lo que se apartaba de la idea del cristianismo, hasta el punto de ser conside-
rada como blasfema.

4- Cruz gamada

Se la denomina gamada o gameta porque presenta los ramos iguales y
acodados, y se realiza mediante la conjuncién de letras gamma*®. Fue el sim-
bolo por excelencia del nazismo, sin embargo, se conoce desde tiempos in-
memoriales en varias culturas. Esta representacion se da en la casi totalidad
de los pueblos, llegando a ser considerada como uno de los simbolos univer-
sales. Algunos la conocen como swistica y se supone que los primeros cris-
tianos la utilizaron para encubrir el verdadero simbolo de la cruz.

En Navarra, este tipo de cruz, solamente se ha encontrado en un ejem-

plar de Artaiz que estd a punto de publicar Vidal Pérez de Villarreal.

5- La cruz de San Andrés

Es la cruz en forma de aspa. Fue denominada asi porque fue la que se
utiliz4 para el martirio de San Andrés (Fig. 60). Este tipo lo hemos cataloga-
do en 10 estelas de Navarra.

En varias piezas, por norma general, existe una zona que se queda en re-
lieve debido al rehundimiento de los espacios en negativo. Dependiendo de
qué es lo que consideremos como figura y qué como fondo, obtendremos
una forma u otra. Generalmente suponemos que la zona del relieve es la fi-
gura y el resto el fondo. Esto, que es evidente en muchas estelas, se complica

245. CHEVALIER, J. y CHEERBRANT, A. Diccionario de Simbolos, op. cit., p. 363.
246. BARBE, Leo. Ante el estudio..., EED.P.1., op. ciz., p. 296.
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en otras. Por ejemplo la estela de Céseda (Fig. 61) se puede interpretar que
tiene una cruz de San Andrés si miramos la parte rebajada, o bien una cruz
de brazos abocinadas si hacemos lo contrario.

Con la Fig. 62 tenemos la duda sobre si se ha intentado realizar una cruz
griega mal orientada, o se ha tratado de representar una cruz de S. Andrés.

6- Cruz de San Pedro

Es la misma que la cruz latina pero estd invertida. Recibe este nombre
porque en ella fue martirizado San Pedro al ser crucificado en la posicién in-
versa a la de Jesucristo. A veces fue considerada por la iglesia como el simbo-
lo del “Anticristo”. No la he encontrado en ninguna estela.

7- Cruz de San Felipe

Es una cruz latina pero colocada horizontalmente. Recibe su nombre
porque en ella se supone que fue crucificado San Felipe. No existe represen-
tacién en las estelas discoideas de Navarra.

8- Cruz patada o pate (Fig. 63, 64, 65)

La denominacién de este tipo de cruz no estd muy clara. Mientras que
para L. Barbe?” la cruz patada es la que presenta en sus extremos la forma de
pestafias o patillas, la Enciclopedia Laroussé*®® la representa como una cruz de
brazos abocinados y plana en sus extremos. La cruz que L. Barbe llama pata-
da, aparece definida en la enciclopedia como cruz de San Luis. En el presen-
te trabajo, utilizaré como patada la propuesta por L. Barbe.

Su representacién aparece en muchas estelas discoideas de Navarra sin
que aparentemente presente una simbologia peculiar. Se puede afirmar que
su utilizacién responde a un plano estético y no semdntico. A la cruz griega
se le afiaden unas pequefias pestafias para hacer diferente, y presumiblemen-
te més bello, el simbolo de la cruz.

Existen varios tipos, pues las terminaciones de los extremos adoptan dife-
rentes variantes. En algunas ocasiones no estdn tan claros y se pueden con-
fundir con otros tipos de cruz.

La Figura 63 corresponde a una estela de la localidad navarra de Echalar.
En el disco aparecen tres cruces patadas; una mayor que las otras dos, y de-
bajo de ellas la fecha en la que el difunto perdié la vida. Las tres cruces re-
fuerzan la idea de la representacién del Calvario. En varios ejemplos del arte
funerario cristiano comprobaremos que la muerte del cristiano trata de rela-
cionarse con la muerte de Jesucristo como si se intentara establecer un para-
lelo entre ambas.

Este tipo de cruz patada aparece en las monedas (Fig. 64) que tuvieron
curso legal durante el reinado de Carlos II de Navarra (1332-1387). Ya
anuncidbamos anteriormente que, en varias ocasiones, el artista-artesano re-
produce en la estela funeraria la imaginerfa que aparece en las diferentes mo-
nedas. Ademds, la forma circular de la moneda y de la estela discoidea es un
elemento a tener en cuenta a la hora de analizar las formas que aparecen en

247. Ibidem, p. 301.
248. Grafico anexo al vocablo “CRUZ”.
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el interior. Hay que pensar que el artesano dispone de muy pocas imdgenes a
su alcance para copiar; tan sélo monedas, escudos herdldicos y todas las re-
presentaciones eclesidsticas, y por lo tanto, son éstas las que le sirven de ele-
mento de referencia.

Pero tambiém debemos pensar que el proceso se ha podigo generar a la
inversa y la estela ha podido ser el modelo para la realizacién de escudos he-
raldicos, monedas y diversas representaciones de todo tipo.

La cruz, en las monedas de los reinos cristianos, representa ese deseo de
integracion religiosa de toda la comunidad. En un lado aparecen los simbo-
los politicos, en el otro, alguna alusién, algin simbolo que identifique la re-
ligién del pueblo. Hasta hace muy poco, en nuestras monedas, aparecia la
frase “Por la gracia de Dios” en ese antiguo intento de unir el poder politico
con la religién que tiene vigencia.

Al igual que en la estela discoidea la variedad de cruces que aparecen en
toda la numismdtica es muy grande. Cada rey intenta plasmar su sello perso-
nal y elige un tipo de simbolo, un tipo de letra, un tipo de cruz. Esa inquie-
tud por renovarse es la que lleva a intentar mejorar y plasmar nuestra im-
pronta, nuestras particularidades en todo lo que nos rodea.

9- Cruz de brazos abocinados

Es la cruz cuyos brazos se hacen divergentes a partir de la interseccidn.
En sus extremos puede adoptar numerosas variantes, asf como en los lados
de los brazos. Por ello en la cruz de brazos abocinados se puede diferenciar:

a) brazos abocinados curvos (Fig. 66)

b) brazos rectos (Fig. 67, 68)

Seguin la tipologfa de la base nos encontramos con:

c) bases céncavas o convexas (Fig. 69, 70)

d) bases rectas (Fig. 68)

La cruz de brazos abocinados aparece con relativa frecuencia en las este-
las navarras, concretamente en el 20,71% de todas las cruces.

10- Cruz recruzada (Fig. 71, 72)

Es aquella cruz, griega o latina, que en sus extremos presenta a su vez
otras pequefias cruces en cada brazo. Nace con el deseo de potenciar el senti-
do de la cruz; “Una cruz formada a su vez por cuatro cruces”. Aparece sola-
mente en el 1,19% de los casos.

11- Cruz flordelisada

Es aquella en cuyos extremos aparece el ornamento de la flor de lis. Este
tipo de cruz ha sido muy utilizada en las estelas de Navarra. Ademads, tam-
bién es uno de los ornamentos que con mayor frecuencia se ha colocado en
las monedas y escudos herdldicos, lo que ha hecho que su propagacién haya
sido general. La encontramos en el 2,45% de los casos. (Fig. 73, 74)

La realizacién y perfeccion de la flor de lis ha dependido de la habilidad
técnica del ejecutante, ya que en su conjunto se presenta bastante complica-
da. Esta es una de las razones por la que en gran parte de las estelas aparece
simplificada. En algunas estelas nos resulta dificil el distinguir si se trata de
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cruces trifoladas, apuntadas o flordelisadas, ya que las matizaciones y las rea-
lizaciones son imperfectas.

La Figura 74, segiin G. Manso de Zufiga, estd decorada con los motivos
de una moneda medieval®. En el disco de la estela se aprecia una cruz en
cuyos extremos se puede ver la flor de lis. En los cuatro cuadrantes del circu-
lo aparecen, en simetria diagonal, dos flores y al otro lado una especie de es-
trellas. Esta es una estela curiosa, porque la cruz se prolonga en la zona del
pie y por lo tanto se alarga el eje vertical mucho mds que el horizontal.

Se puede afirmar que la flor de lis ha sido un motivo muy usado en la
iconografia popular. Esta ha podido ser la causa de que muchos autores
hayan creado variantes nuevas. La Figura 75 representa a una estela en cuyo
interior se aprecia una cruz parecida a las anteriores. Sin embargo, aunque
en los extremos se conserva el esquema de la flor de lis, se han producido
una serie de variantes que se alejan del motivo originario. Uno de los pétalos
de la flor se ha convertido en un rombo y los otros restantes en una especie
de hilo que se alarga considerablemente, adoptando a su vez variantes dife-
rentes.

12- Cruz ancorada

Es aquélla cuyos brazos se bifurcan en los extremos, constituyendo unos
ganchos que recuerdan a las anclas de los navios. Esta cruz es practicamente
la misma, sin que exista diferencia alguna con las que en algunos libros apa-
rece como resarclada®. En las estelas navarras aparece en el 3,29%. Figura

76.

13- Cruz pomifera

Es aquélla que presenta en sus extremos unos circulos o elipses. Es un
tipo de cruz que no se da con mucha frecuencia. La Figura 77 representa
una estela procedente de un lugar no identificado de Navarra. En el disco se
puede apreciar una cruz de estas caracteristicas. A su alrededor presenta una
corona circular con orificios intermitentes. La encontramos en el 0.84%.

14- Cruz de brazosen T

Es la cruz en cuyos extremos aparecen otras pequefias cruces en forma de
“Tau”, pudiendo ser sus terminaciones curvas o rectas. También aparece de-
finida como cruz potenzada y patibulada, y tuvo muchisima difusién en los
primeros tiempos del cristianismo®™.La encontramos en pocas ocasiones en
las estelas de Navarra.

En Goldéraz, F. de Leizaola™ recoge la existencia de una estela, en cuyo
anverso aparece una cruz de brazos en T.

249. MANSO DE ZUNIGA, G. Museo de San Telmo, op. cit., p. 36.
250. Asi lo comprobamos en la Enciclopedia Larousse.

251. BARBE, Leo. Ante el estudio..., ED.P.L, op. cit., p. 303.
252, LEIZAOLA, F. Estelas de Golddraz. CC.EEN. N 6, p. 429.
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15- Cruz de doble rama

Es la cruz que presenta dos brazos transversales; generalmente es mds
corto el superior y evoca, muy posiblemente, el titulo (INRI)** que estaba
sobre la cruz de Cristo. Se la conoce como cruz de Lorena aunque proviene
en realidad de Grecia, donde se la encuentra mds a menudo. Solamente la
hemos encontrado en tres estelas. Figura 78, 79.

16- Cruz nimbada

Se designa a la cruz que presenta en la interseccién de sus brazos un
disco central. Este puede ser compacto, sin respetar los brazos de la cruz, o
hueco, como ocurre en las cruces irlandesas de la Alta Edad Media, en las
que los ejes de la cruz se destacan perfectamente.

Esta modalidad de presentar el simbolo cristiano no ha sido muy fre-
cuente en las estelas discoideas. Las ldpidas funerarias actuales tienden, en al-
gunos casos, hacia estructuras similares a la cruz nimbada. La Figura 80 re-
presenta una cruz-estela de la localidad de Olériz, en la que podemos
apreciar en su conjunto una cruz nimbada. Se ha perdido € pie de la estela y
su disco no presenta ninguna decoracién.

Este tipo de cruz-estela puede ser muy interesante, como paso interme-
dio, para comprender la evolucién de las estelas discoideas hacia las cruces
funerarias. También puede verse en ella una influencia visigoda o celta (Fig.
81, 82) al potenciar ese gusto por enmarcar la cruz y el circulo en una idea
conjunta.

17- Cruz trifolada

Es aquélla en cuyos extremos presenta tres pequefias hojas vegetales. No
debe confundirse con la flordelisada, puesto que la disposicién de las hojas
es diferente. Mientras que en la trifolada surgen en una direccién divergente,
en la otra se curvan sus hojas laterales hacia el interior de la cruz. Ademis
presenta un pequeflo anillo. Solamefite la encontramos en tres casos.(Fig.
83).

Tampoco se puede generalizar una simbologfa caracteristica para la cruz
trifolada. Puede tener algin tipo de relacién con el “Arbol de la Vida Cris-
tiano” pero es solamente un supuesto. También cabe la posibilidad de que
los motivos vegetales hayan sobrevivido de representaciones anteriores al
cristianismo y se le hayan unido, bien por motivos decorativos o bien por se-
mdanticos.

18- Cruz para hincar

La cruz para hincar no se refiere a caracteristicas formales ni simbélicas,
sino que se la denomina de esta manera por la funcién que tenfa. Es por lo
tanto una cruz que puede tener multiples formas. En su parte inferior pre-
senta una estructura puntiaguda para ser clavada en cualquier lugar.

Conviene recordar que, en varios cementerios de Navarra, adn existe la
costumbre de colocar una cruz, generalmente de hierro, que se clava en la

253. BARBE, Leo. Ante el estudio..., E.D.P.1, op. cit., p. 303.
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tumba del dltimo fallecido de la localidad. Este tipo de cruz ha tenido, en
cierta medida, connotaciones funerarias, puesto que ése era el uso mas gene-

ralizado. (Fig. 84, 85). Aparece en el 1,68% de los casos.

19- Cruz de Malta

En algunas ocasiones, las érdenes religiosas disefiaban un tipo de cruz
que representaba a toda la congregacién. Era, por un lado, una cruz que
identificaba el sentimiento cristiano, y por otro presentaba unas caracterfsti-
cas formales que la diferenciaban del resto. Se convertia asf en el simbolo-
signo de un determinado nimero de personas que pertenecfan a una orden
o estamento. La cruz de Malta era la cruz de las armas de la Isla de Malia, y
se convirtié en el emblema de los caballeros de Malta, cuando estos ltimos
tomaron como distintivo el nombre geografico, tras la cesién de la isla por el
Emperador Carlos V en 1530%%.

Es la cruz de brazos abocinados y convergentes hacia su interior y, en
cuyos extremos, presenta una especie de tridngulo hacia su interior. Aunque
cronolégicamente es a partir de 1530 cuando adquiere este nombre y una
mayor difusién, se sabe que su existencia es anterior, puesto que aparece en
varios lugares en fechas muy tempranas.

Existe una gran controversia en la definicién de esta cruz dentro de las
estelas, y a menudo queda mal definida en numerosas descripciones. Pensa-
mos que una de las mejores definiciones de este tipo de cruz la han realizado
Carlos de la Casa Martinez y Manuela Domenech en su libro Las estelas me-
dievales de la provincia de Soria.

La cruz de Malta, de brazos abocinados y formando una abertura angu-
lar en la base, no se ha encontrado en las estelas de Navarra. Existen cruces
abocinadas y convergentes hacia el interior y cruces rectas con las bases an-
gulares, pero no ambas caracterfsticas juntas. La estela de Beroiz®, (Fig. 86)
que fue encontrada en el interior de la iglesia de la localidad, cumple una de
las dos caracteristicas pero no el abocinamiento de sus brazos, sin embargo
para varios autores es también una cruz de Malta.

Nosotros la hemos catalogado en la tabla de las estelas navarras en 20
ocasiones, pero este ndmero no corresponde con claridad a la definicién de
las cruces de Malta. El hecho de que las hayamos considerado como cruces
de Malta se debe a que, quienes catalogaron esas estelas, la definieron como
tal, y por lo tanto no vamos a entrar en la polémica, méxime cunado es un
tipo de cruz que, segin unos textos u otros, viene determinada por diferen-
tes caracteristicas.

20- La cruz de Roncesvalles

Es la formada por una cruz, en cuyo extremo superior, el brazo termina
en espiral, al modo del mango de un bastén. No aparece en ningtin caso en
las estelas catalogadas hasta el momento, y sin embargo, si que queda refleja-
da en algin dintel o en alguna piedra de las casas de Navarra.

254. BARBE, Leo. Ante el estudio..., op. cit., p. 306.
255.URRUTIA, R. Estelas discoideas de los valles de Izagaondoa y Lénguida. CC.E.E.N.
Ne 9, op. cit., p. 365.
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Posiblemente esta cruz se forme como esquematizacién del bastén que
llevaban los peregrinos a Santiago de Compostela, ya que su forma asf nos lo
recuerda. El hecho de ser Roncesvalles y su basilica el primer punto religioso
en la ruta jacobea hispana, ha podido potenciar que esta cruz se haya confi-
gurado a partir de los postulados y enseres tipicos de la peregrinacién.

En algunas piedras situadas en el campo, este signo ha podido servir de
gufa para indicar a los caminantes la ruta que debian seguir para llegar a
Santiago. En este caso seria la sefial y el testigo sobre el que se ofrecian las
oraciones de los peregrinos. Figura 87.

21- Cruz llaverizada

Es la formada por cuatro arcos de circunferencia, quedando un hueco
central que muchas veces se utiliza para insertar motivos decorativos. Se
llama asi porque muchas llaves antiguas tenfan esa forma. Aparece en las es-
telas de Navarra en el 4,35% de los casos, y se observa con mayor asiduidad
en la merindad de Estella —sobre todo en las estelas de Iranzu—. Figura 88.

En algunos casos este tipo de cruz presenta un palo largo y por esta razén
se podria catalogar como una cruz procesional. Figura 89.

22- Cruces sin una denominacién especial

Las cruces que a continuacién se presentan, nNo son una invencién ex-
clusiva de los artesanos navarros,es posible que puedan existir muchas de
ellas en otros lugares muy alejados. Esto no es lo importante, sino com-
prender que, cuando un motivo cala hondo en el Arte Popular, todo el po-
tencial imaginativo se pone al servicio del propio motivo. Con un poco de
aqui, otro poco de alld y algo de poder creativo surgen nuevas propuestas.
Estos resultados no se pueden encasillar en un tipo concreto de cruz, de
signo, etc., sino que son todo y nada a la vez. Por esta razén muchas varian-
tes son mezclas de elementos ya existentes que se combinan de un modo u
otro.

La Figura 90 refleja muy bien esa cruz en la que parecen sumarse caracte-
risticas de varias cruces ya definidas. Pertenece a la localidad roncalesa de Ur-
zainqui y actualmente puede verse en el interior de la iglesia.

A la estructura de una cruz latina de brazos muy delgados, el artista-arte-
sano ha ido ahadiendo decoraciones y nuevas creaciones en las diferentes
zonas. Asi, en la parte superior del eje vertical, se le han afiadido unas formas
muy parecidas a la flor de lis, o la terminacién de las cruces trifoladas. En la
parte inferior se ha terminado con un rombo puntiagudo, estructura muy
comun en las cruces que realizaban los herreros y forjadores. El eje transver-
sal presenta una serie de monticulos puntiagudos muy caracteristicos, y en
dos de ellos una especie de hojas pequefiitas en torno al vértice. Las termina-
ciones estdn acabadas en puntas de flecha.

En la Figura 91 a una cruz griega se le ha rodeado con una especie de
trébol de cuatro hojas obteniendo asf una cruz con sus brazos circulares. A la
Figura 92, mediante cuartos de arco en combinacién con rectas perpendicu-
lares, se le ha dado una estructura cruciforme bastante caracteristica. Lo

mismo podrfamos decir de la Figura 93, 94, 95, 96, 97.
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abria que remarcar la terminacién de los brazos en unas pequefias colas
Habria q lat de los b q 1
de pescado en la Fig. 96. Es posible que se haya querido fusionar la simbolo-
gia de Ciristo con la del acréstico™ del pez.

La bola del mundo

En las localidades de Arive, Eransus y Garayoa®™ —en esta dltima en dos
ejemplares— (Fig. 98, 99), hemos encontrado un circulo y sobre éste una
cruz.

La iconografia popular y religiosa a menudo ha representado a Cristo
con una bola del mundo y sobre ella una cruz. Su significado viene a ser el
de Dios como creador universal, y la cruz como triunfadora del pecado sobre
la Tierra.

La cruz, al tener su apoyo sobre la bola del mundo, se podria decir que
germina a partir de ella. Entrarfamos en una nueva dimensién en la que la
Tierra tiene connotaciones de Madre engendradora, de principio, etc, enla-
zando con muchisimas manifestaciones y creencias muy ancestrales en varias
culturas. También la cruz adquiere connotaciones y similitudes con el drbol
que la forma. De todos es conocido que, en innumerables ocasiones, en la
religién cristiana se hace la comparacién entre la cruz y el 4rbol de la cruz.
Por lo tanto no es dificil entender que, sobre el mundo, la cruz, la tierra y el
érbol existe un tipo de simbologia bastante afin y relacionada.

Iconogréficamente hemos considerado que, cuando la cruz aparece sobre
un circulo, su simbologia corresponde a la idea cristiana que acabamos de
citar. Afadimos esto porque en algunos casos hemos dudado, al plantearnos
dénde el circulo se convierte en bola del mundo o viceversa. ;Son suficientes
las creencias religiosas al respecto? ;Se utiliza el circulo como una forma de
pedestal de la cruz, atendiendo a que en otras ocasiones aparecen tridngulos,
rectidngulos, escalinatas, y en algunas ocasiones semicirculos con la misma
funcién y disposicién? Evidentemente son incégnitas bastante importantes y
dificiles de responder con exactitud. Sin embargo, nosotros hemos optado
por considerar lo primero, ya que hemos observado que actualmente en mu-
chas localidades, todavia se sigue utilizando.

ElIHS

Las letras THS, llamadas monograma o anagrama de Cristo, son las ini-
ciales en latin de [ESUS HOMINIS SALVATOR —Jesus Salvador del hom-
bre—, o también IESUS HOMO SALVATOR —Jestis Hombre y Salvador—.
En otras ocasiones aparecen las iniciales griegas del nombre de Jests. Iy X
(lesous Xristos) = (Jesus el Mesias) o también con las iniciales XP sobre todo
en el crismén.

256.BaLacH, M. y ROQUET, E. Griego 32 de BUP, Ed. Vicens Vives. Barcelona 1978,
p- 41, escribe lo siguiente:

El pez era el simbolo de los antiguos cristianos. Se encunetra muchas veces en sus
tumbas, dibujado en las catacumbas y en las tablillas de barro que servian a los cristianos
para identificarse. Leyendo en acréstico las palabras griegas sale IXOUg que significa pez.
Esta palabra se obtiene de las iniciales en griego de la frase Jesucristo Hijo de Dios Salvador.

257 . URRUTIA, R. Estelas discoideas del V. de Aéscoa. CC.E.E.N. N° 27, p. 466.

432 [164]



AYER 'Y HOY DE LA ESTELA DISCOIDEA EN NAVARRA

Aparece con relativa frecuencia dentro de las estelas navarras, concreta-
mente el 2,41% de todos las decoraciones religiosas. Si observamos las Figu-
ras 98, 99, 100, 101, 102, 103 comprobaremos que no siempre se ven con
claridad las letras IHS. Nos da la sensacién de que existen grados evolutivos
que, en algunas ocasiones, tienden hacia simbolos gréficos. Es muy posible
que el artista-artesano no vea en ¢l unas letras iniciales con un significado,
sino mds bien una imagen con semdntica cristiana.

Esto explicaria que la Figura 98 tenga las letras justo a la inversa. Es decir
que en vez de colocar THS se ha orientado al revés cada letra y se ha ordena-
do como SHI. Por esta razén es factible pensar que se utiliz6 una plantilla y
se coloc justamente al contrario de como debia ser. Seguramente el autor
no conocia que lo que €l realizaba eran letras con una simbologfa y debfan ir
colocadas en una determinada direccién.

Esta demostracién puede llevarnos a la conclusién de que, algunos de los
artesanos que realizaron estas estelas, se limitaron a copiar modelos ya exis-
tentes que previamente habfan sido ya desfigurados, dando como conse-
cuencia resultados muy alejados del origen. Esto nos indicarfa que, presumi-
blemente, sus autores desconocian el significado verdadero de las iniciales
del monograma de Cristo. Lo tinico que conocfan es que, aquella simbologia
mids o menos clara, correspondia a algo relacionado con la religién, con
Dios, con la iglesia.

En otras ocasiones la evolucién del monograma seguramente derivé
hacia postulados mds abstractos. En el momento en que la I y la H se van
uniendo, que la S se va cerrando, aparecen unas formas muy alejadas del
modelo original. Asf el anagrama de Cristo se convierte poco a poco en es-
tructuras que poco tienen que ver con la claridad inicial del IHS. Pero tam-
bién es verdad que esta paulatina transformacién pudo estar motivada por
ese deseo de embellecer y decorar continuamente el anagrama. A medida
que se le fueron afadiendo espirales, ribetes y nuevos elementos, el significa-
do se vefa mds complejo y la claridad era menos evidente. Nuevamente la es-
tética se imponia en contra del significado.

Nosotros realizamos una pequefia experiencia que consistia en hacer que,
personas del pueblo, dibujaran el IHS, al que previamente se le habian colo-
cado pequefias decoraciones y terminaciones (Fig. 104). En ninglin momen-
to se les dijo que se trataba de tres letras. Unos lo adivinaron, pero la mayo-
ria no descubrié nada. Estas dltimas siguieron dibujando sin conocer lo que
hacfan, utilizando para la copia métodos y mecanismos receptivos propios
del dibujo. Muchos se dieron por vencidos y los resultados al final fueron di-
ferentes al original (Fig. 105).

Sin embargo, las personas que al comenzar a dibujar se dieron cuenta de
que se trataba de las letras ILH,S, tuvieron presente que, el dibujo, por enci-
ma de todo, debfa representar esas tres letras. Es decir, les preocupaba
mucho mds que las letras quedaran definidas, que perseguir las decoraciones
anexas. Los resultados de aquellas personas que partieron del esquema de las
letras fueron mucho mejores que los de aquellas que vieron en la muestra un
esquema con estructuras abstractas (Fig. 106).

Esto vendria a demostrar que, las deformaciones sufridas en el monogra-
ma, en muchas ocasiones, pudieron estar motivadas por la interpretacién de
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gente que no sabia leer ni escribir y por lo tanto que no conocia su significa-
do.

Al igual que la cruz, el THS aparece en numerosas estelas discoideas, en
varias monedas, diversos utensilios y lugares dentro del Arte Popular. Tam-
bién aparece en muchos documentos oficiales y cartas particulares.

Su significado y su funcién es muy parecido al que apuntdbamos para la
cruz. Por una parte hace de simbolo integrador dentro de la comunidad cris-
tiana, y por el otro santifica y hace de simbolo profildctico en los objetos en
los que se inscribe. L. Colas dice que el IHS puede ser el distintivo de los
que no tienen familia, de los curas y que pudo sustituir al lauburu.

Es muy frecuente ver el IHS en la clave del arco principal de la entrada
de las casas, asi como en las ventanas de la misma. Posiblemente su coloca-
cién en el hogar pretenda cristianizar el espacio que ocupa la casa, as{ como
a los individuos que la habitan en cada momento. También es probable que
se coloque para ahuyentar el pecado y la catdstrofe del lugar. Recordemos
que existe actualmente la creencia popular, quizds como resultado de viejas
religiones, de que la colocacién de plantas, marcas o simbolos en las puertas
constituyen un simbolo profildctico contra los rayos, huracanes etc.

Actualmente en numerosos municipios de Navarra se cree que los nidos
de golondrina en los aleros de las casas protegen del rayo, porque fueron las
golondrinas quienes quitaron las espinas a Cristo en el momento de su
muerte. También los ramos bendecidos el Domingo de Ramos producen el
mismo efecto, as{ como los girasoles colocados sobre las puertas.

Es factible pensar que el IHS pueda tener un efecto similar. Ademds el
hecho de colocarlo en la puerta o la ventana puede reforzar su simbologia.
La puerta y la ventana son los huecos por los que el espacio de la casa toma
contacto con el exterior, con la calle. Es por lo tanto el lugar por donde
puede venir el “mal”, asi como las personas que lo portan. Se hace necesario
colocar un simbolo cristiano, capaz de frenarlo y purificar a quien penetra
por el hueco.

Este pensamiento es el que ha prevalecido en la concepcién del templo y
sigue vigente para la iglesia. Las imdgenes se sitdan, en gran medida, en la
puerta principal de acceso al recinto religioso. Esta puerta es la interseccién
entre lo sagrado y lo profano, el trdnsito entre el interior y la calle, y por ello
se debe poner especial cuidado en la representacién de sus figuras, para que
el pecado no pueda penetrar al espacio de la iglesia.

Cuando aparece en los utensilios del Arte Popular se busca cristianizar el
objeto y sobre todo a quien lo usa “Que Dios permanezca siempre con el
usuario en el trabajo”.

Caerfamos en un error grave si solamente pensiramos que el IHS como
tal es un simbolo y nada mds. Existe también un componente estético en su
configuracién. Al igual que la cruz, el monograma de Cristo ha sufrido una
serie de modificaciones y afiadidos decorativos que en algunas ocasiones le
han hecho perder la significacién para convertirse en un producto exclusiva-
mente estético.

De la misma forma que ocurria en las cruces, el IHS al ser muy utilizado
dentro del Arte Popular y en toda la iconografia cristiana, ha sufrido una
constante evolucién hacia nuevas formas y variantes de representacién. Ge-
neralmente los artesanos han buscado nuevas soluciones decorativas. Aparece
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Fig. 100. Estela procedente de Monjardin. Actual- Fig. 101. Estela de Vidingoz. Catalogada por T.
mente en el Museo de San Telmo. Cartalogada por Lépez Sellés, CC.E.E.N. Ne 4].
G. Manso de Zuiiiga. 1976, p. 50. ;

o
Fig. 102. Estela de un lugar no identificado de Na- Fig. 103. Estela de Aréstegui. Actualmente en el
varra. Actualmente en el Museo de Navarra. Medi-. Museo de San Telmo. Catalogada por G. Manso de
das AT=83, D=46, G=14. Ziitiga. 1976, p. 54.

Fig. 104. Fig. 105.
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en los arcones de los carpinteros, en
los trabajos de los herreros, de can-
teros, etc., lo que propicia una cons-
tante influencia entre los gremios y
por lo tanto formas e interpretacio-
nes muy diferentes.

Al llegar a este punto conviene
aclarar que en el seno del Arte Popu-
lar, las influencias entre los diferen-
tes artesanos del mismo o distinto
gremio que trabaja en la zona, es
mayor que la influencia que ejerce
sobre ellos la vanguardia del arte ofi-
cial. Asf la cruz de forja del herrero
es muy posible que sea un modelo
vélido para el cantero o el carpinte-
ro. Las cruces cuyos extremos acaban en espiral probablemente hayan sido to-
madas de los modelos de cruz que trabajaban los herreros, puesto que el hie-
rro permite con facilidad realizar espirales y todo tipo de retorcidos.

Es interesante analizar la evolucién que ha sufrido el IHS, porque en
ocasiones se pueden llegar a postulados propios del arte abstracto. Frankows-
ki*®* propone un cuadro evolutivo de los diferentes signos abstractos en las
estelas discoideas, entre las que aparece en la tltima fila el IHS.

Fig. 106.

Crucificados

La representacién de Cristo crucificado aparece en pocas ocasiones en las
estelas discoideas de Navarra. Hasta el momento solamente se ha encontrado
en cinco estelas. Una de San Martin de Unx®, otra en Labiano®®, otra de
Zozaya, otra en el desolado de Gomacin en Puente la Reina®', y la tltima en
el despoblado de Zurucdin®2.

Esta bajisima frecuencia de aparicién puede estar motivada, en parte, por
una postura intransigente de la iglesia con la representacién de Cristo, pero
también por la dificultad téenica y conceptual de llevar a la piedra la repre-
sentacién humana. Si recordamos las luchas iconoclastas en el seno de la
iglesia, comprenderemos la batalla que se libré para la representacién o no
de las imdgenes. Ganaron en Occidente los partidarios de la imagen, pero
siempre quedd esa duda, sobre todo ante la figura de Dios, Cristo, etc. Esta
idea llevé, en varias ocasiones, a preferir el simbolo a la figuracién, la cruz al

258. FRANKOWSK], E. Estelas discoideas de la P. Ibérica, op. cit., p. 217.

259. ZUBIAUR, F. ]. Estelas discoideas de la parroquia de..., CC.E.EN. N° 29, p. 129.

260. PEREZ DE VILLARREAL, V. Estelas discoidales del Valle de Aranguren. CC.E.E.N. Ne
59, p. 118.

261. En esta tltima estela no vemos con claridad que se trate de un crucificado. Fue
catalogada por ZUBIAUR CARRENO, F. ]. Estela discoidea procedente del desolado de Gomacin
(Puente la Reina). CC.E.E.N. N° 29, p. 339.

262. AGUIRRE, A. Las estelas del antiguo valle de Dierri (Navarra). Revista Kobie. Bilbao
1991, p. 69.
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crucificado. Como decfa San Agustin, el ser humano debe buscar las verda-
des absolutas en su interior y éstas llegaban mucho mejor a través de repre-
sentaciones abstractas que de las figurativas.

Si analizamos la historia del arte comprobaremos que los artistas, a lo
largo de todas las épocas, han tenido una dificultad especial cuando se han
dispuesto a representar a Cristo. No han tomado un modelo cualquiera, han
tenido que encontrar una figura que por si sola posea la perfecciéon. Leonar-
do o Caravaggio tuvieron problemas con la iglesia al representar a Jests. La
iglesia no les acepté en algunas ocasiones las figuras que ellos habfan coloca-
do sobre el lienzo. ’

Posiblemente esto se debié de vivir con mds fuerza en el ambiente popu-
lar. Las clases eclesidsticas nunca vieron con buenos ojos que un simple can-
tero se atreviera a plasmar la figura de Cristo. Esto era un acto de insolencia
y de vanidad por parte del hombre. Dios no podia tener el mismo trata-
miento ni el mismo resultado que la representacién de cualquier individuo.
Es probable que esta idea hiciera que muchos artesanos desistieran en su in-
tento. Ademds, hay que tener presente que no todos estaban capacitados
para realizar figuras humanas; esto exigfa un grado mayor de precisién, de
sabiduria y, sobre todo, de conocimientos técnicos y conceptuales.

En ocasiones, el historiador de arte deja los problemas técnicos en un se-
gundo plano al creer que lo que mueve la obra de arte es la idea. Esto es una
postura equivocada, y mds cuando analizamos obras del Arte Popular. El ar-
tista-artesano generalmente piensa y realiza lo que puede llevar a la prictica y
no entra en empresas que mds tarde no podr4 culminar. Cuenta en todo mo-
mento con los utensilios que posee, con el material que tiene a mano y hace
obras a una escala que domina. Por norma general, si un cantero no sabe re-
solver una figura humana o no tiene instrumentos para Jlevarla a cabo, no lo
intenta. En algunas ocasiones si que se propone ir un poco més lejos en la fi-
guracion, pero generalmente se somete a reglas estrictas y rigidas.

La Fig. 107 corresponde a una estela hallada en la parroquia de San Mar-
tin de Unx. Se encontrd cuando se realizaban los trabajos de restauracién en
la iglesia. Este ejemplar, que presenta un crucificado en el anverso, fue anali-
zado por F. J. Zubiaur®®, quien indica que fue encontrado en el vano central
del 4bside cuando se desmonté el retablo del altar. El mismo autor, al revisar
los archivos, apunta que fue en 1604 cuando se pinté el retablo, suponiendo
que para esa fecha la estela ya estaba colocada en la ventana, y que por lo
tanto el albafil aproveché el monumento funerario y lo remodel6 para
poder cegar el vano del 4bside y asi evitar que penetrara la luz.

Esta idea puede llevarnos a creer que en esa época las estelas habfan caido
en desuso en San Martin de Unx al utilizarse como elementos de albaiiilerfa.
Sin embargo puede que no sea del todo cierto. Evidentemente esta estela en
concreto no se utilizaba para su funcién primitiva en la época en la que fue
colocada para tapar la luz que entraba por la ventana. Pero no se puede ge-
neralizar para todas. Hoy en dia en la misma localidad, se han tirado en la
parte de atrds del cementerio algunas ldpidas de la década pasada que son

263. ZUBIAUR, F. ]. Estelas de la parroquia de S. Martin de Unx, separata procedente de
CC.E.E.N. N° 25, p. 29.
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Fig. 107. Estela de San Martin de Unx. Actualmen- Fig. 108. Cruz-estela de Zozaya. Caralogada por V.
te en la casa parroquial. Catalogada por F. J. Zu- Pérez de Villagreal, CC.E.E.N. No 48.
biaur, CC.E.E.N. Ne 25, —

Fig. 110. Piedra circular que aparecié junto a 7 es-
Fig. 109. Canto de la estela representada en la Fig. relas en Esparza de Salazar. Catalogada por F. Bar-
64. ber, CC.E.E.N. No 12,

exactamente iguales que las que hoy se utilizan. El hecho de que se encuen-
tren en ese lugar no indica nada sobre su caida en desuso, porque no lo
estdn. Se encuentran alli porque las personas que fallecieron no tienen nin-
gin familiar que reclamé el monumento funerario. Las que s lo tienen son
avisadas para que retiren la ldpida cuando hay que colocar otra para un
nuevo fallecido.

La estela aparece mutilada en su parte derecha, pues en su dfa fue remo-
delada por el albaiiil, para que se ajustara al hueco del vano de la ventana.
Sin embargo, esto no impide que podamos imaginar la forma y decoracién
del fragmento que falta.

Ocupando todo el espacio del disco se observa una cruz griega, cuyos
brazos se han dejado en relieve. Sobre ella la figura de Cristo, hierdtica y con
una notable rigidez y esquematismo. Los brazos, rectos y perpendiculares
respecto al cuerpo. No hay muestras de dolor, ni tampoco ningtin sintoma
de torsién.
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Si observamos de nuevo la figura de Jests, comprobaremos que el cuerpo
y la cabeza tienen la misma anchura que el brazo vertical de la cruz. Esto
lleva a creer que el cantero primero disefié la anchura y el relieve de la cruz,
previendo de antemano que sobre ella tenia que realizar a Cristo. En una
etapa posterior rebajé unos centimetros el nivel de la cruz, y quedé en relie-
ve la imagen de Jesus. De esta forma consiguié tres planos en el espacio de
representacion: el de la figura humana, el de la cruz y el del fondo.

El artista-artesano no se preocupd de resaltar las diferentes partes del
cuerpo atendiendo a los rasgos anatémicos. Los ojos son dos puntos, los
brazos dos lineas en relieve sobre los travesafios de la cruz, la boca una pe-
quefia incision, los pies estdn separados a la manera de los crucificados del
Romdnico y trabajados con un cuidado evidente pues se han querido plas-
mar mediante unas pequefias ranuras todos los dedos. Se observa rambién
que su autor no quiso dejar a Jests desnudo y colocé sobre él un pequefio
pantaldn.

En la localidad de Zozaya, en el monte Gurutze Alde se halla una estela
que también presenta un crucificado en el disco (Fig. 108). Fue catalogada
por V. Pérez de Villarreal® quien indica que en la festividad de la Santa
Cruz, todos los vecinos del pueblo van a ese lugar para rezar alguna oracién.
No se puede asegurar que este monumento discoideo represente a alguna
persona fallecida. Es posible que sea un hito en el camino, al modo de los
cruceros y que su finalidad sea la misma. Antiguamente se erigian cruces o
estelas en los lugares desde los cuales se divisaban santuarios religiosos, o
donde habfa ocurrido alguna desgracia considerable, o simplemente en las
encrucijadas de los caminos para recoger las oraciones de los transeintes y
desde las cuales bendecir los campos.

Analizando su estructura podemos comprobar que, en los cuatro extre-
mos del disco, existen unas prolongaciones al estilo de las cruces célticas.
Hay algunos ejemplos con esta estructura en Navarra, pero aparecen con
mucha miés frecuencia en Irlanda y en toda la zona de influencia celta. Aqui
se abre camino a la investigacién sobre posibles influencias que se han podi-
do transmitir para reforzar el sentido de la cruz en la forma circular de la es-
tela.

En el interior del disco se observa, toscamente tallada en relieve, la figura
de Cristo. No se aprecia rasgo alguno de la cruz, lo que indica que el artista
concibié la obra como un crucificado directamente sobre la piedra. La cruz
quedaba indicada por la estructura de Cristo y por las prolongaciones del
disco.

En el desolado de Gomacin se encontraba una estela, que al parecer tam-
bién presenta en una de sus dos caras un Cristo crucificado. Estd bastante
erosionada y por esta razén se aprecian con bastante dificultad las imagenes
en relieve. A nosotros nos cuesta ver con claridad el crucificado que propone

E J. Zubiaur™.

264. PEREZ DE VILLARREAL, V. Estelas del valle de Bazrdn. CC.E.E.N. N° 48, p. 359.
265. ZuBlaUR CARRENO, F. |. Estela discoidea procedente del desolado de Gomacin.
(Puente la Reina), op. civ., p. 377.
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En lo que sf hay que hacer hincapié es en la sefializacién del punto cero
mediante un orificio circular, no sabemos si para resefiar el centro de la este-
la como en muchos otros ejemplares o con alguna funcién simbélica.

E J. Zubiaur con una sélida argumentacién se inclina a pensar que esta
estela pertenece a los finales del alto medioevo navarro.

La representacion de la Virgen

La representacién de la Virgen en las estelas de Navarra aparece con muy
poca frecuencia. Solamente hemos encontrado su representacién en una es-
tela, que no es discoidal, en la localidad de Viddngoz**. Las iniciales Ma o
M como anagrama escrito de la Virgen aparecen en algunas estelas de la lo-
calidad de Valcarlos®®, éunque existen mds ejemplos en la zona de la Baja
Navarra francesa.

Durante el perfodo del arte gético, (siglos XIII, XV) se generalizé la ico-
nograffa de la Virgen Marfa, apareciendo en numerosos timpanos, portadas
y capiteles de las iglesias. Fue ésta la época de reconocimiento por parte del
cristianismo a la figura de Maria, como madre de Jesis y madre nuestra. Las
clases dirigentes se dieron cuenta de que la gente demandaba una figura fe-
menina sobre la que proyectar sus sentimientos, sus angustias y alegrias. De
esta forma se propicié en numerosos lugares el culto hacia ella.

Navarra fue uno de esos lugares donde con mds arraigo penetré este sen-
timiento hacia Marfa. Numerosas romerfas se realizan hoy en dfa a santua-
rios marianos que atestiguan, por medio de la tradicién, lo que antiguamen-
te se debié vivir.

También numerosas cruces en el camino, asi como ldpidas y cruceros,
aparecen en toda Navarra pidiendo al caminante una oracién en honor a la
Virgen. En los lugares mds visibles siempre ha existido un signo religioso que
intenta hacernos recordar la condicién de cristiano. Sin embargo, parece un
poco extrafio que, con tanta devocién como se le ha tenido en la regién,
aparezca en tan pocos casos su representacion en las estelas.

Si analizamos la mitologia vasca observamos que, desde tiempos muy an-
tiguos, mucho antes de que llegara el Cristianismo, a la duefia de la Tierra se
le denomina “Mari” en el Pais Vasco. Quizds esta idea, como recuerdo de los
primeros matriarcados, se ha mantenido afio tras afio en la tradicién, y ha
llegado hasta nosotros disfrazada de Virgen Marfa. En la tradicién vasca se
relaciona la Tierra, la diosa Mari, con la Madre. Nacer es salir del vientre de
la madre, morir retornar a la Madre Tierra. La madre, la Virgen Marfa, re-
presentan la seguridad, la ternura, el abrigo. También la Iglesia se erige como
Madre y creadora.

La Fig. 109 corresponde al canto de la Fig. 107 (Estela de S. Martin de
Unx). Segtin E J. Zubiaur se aprecian dos figuras de las cuales la més grande
representa a la Virgen y la pequefa al nifio, al modo de las primeras repre-
sentaciones del Romdnico. A nosotros nos parece que esta interpretacién
puede estar equivocada. Si observamos con detenimiento la figura de la

266.AA. VV. Piedras familiares y piedras de tumbas de Navarra. CCE.E.N. Ne 41, p.
223.
267. Estela catalogada por FRANKOWSKI, E. Estelas de la P. 1bérica, op. cit., p. 120.
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parte inferior apreciaremos con claridad los rasgos de la cara, también unas
pequefias protuberancias que deben de corresponder a los pechos, unos bra-
zos recogidos al cuerpo y sobre todo una pequena incisién en la parte supe-
rior de las extremidades que debe corresponder a la vagina. Por lo tanto la
representacion de esta figura intenta emular a una mujer y no al nifio Jests.

La imagen que estd sobre la cabeza es mds dificil de interpretar. No po-
drfamos precisar si se trata de un nifio con las piernas abiertas o de un ani-
mal.

E/ cordero mistico

El simbolo del cordero mistico, tan utilizado en toda la iconografia reli-
giosa del templo, aparece en poquisimas ocasiones en las estelas funerarias.
Se ha utilizado como emblema de Cristo y como simbolo del buen pastor.

J. Gémez Tabanera escribe®®:

“En algunas estelas medievales se figura asi mismo el llamado Cordero Misti-
co, 0 Agnus Dei. [gnoramos por qué extrafios vericuetos de la fe ha logrado tener
cierto predicamento tal simbolo animal, que el cristianismo ha empezado a usar
ya en el arte de las catacumbas romanas, a la vez que al mismo tiempo Cristo
como buen pastor (cementerio de Domitila en Roma, etc). En la estela discoidal
el Cordero asume posturas hierdticas, parejas a las que se representardn en diver-
sos blasones nobiliarios. Su figuracion se acompasia de un biculo o cruz (astil
crucifero) que sostiene con su extremidad delantera (siglo IV). A partir del siglo
VI, el astil se torna en un pequefio ldbalo que da lugar tiempo después al stmbolo
de la que babrd de llamarse «cruz de resurreccidn». Muchas veces cabe ver en el
Agnus Dei una figuracion del Bautista que designd a Cristo como «Cordero de
Dios que quita el pecado del mundo». De aqui el éxito del Agnus Dei y su incor-
poracién a la estela discoidea’.

Por una parte, el cordero en toda la tradicién occidental representa la
dulzura, la inocencia, la simplicidad, la obediencia, la pureza, y se le conside-
ra el animal de sacrificio por excelencia. Estas caracteristicas le interesaron
enormemente al cristianismo, y rdpidamente la iglesia identificé la figura de
Cristo con la de un cordero. Cristo es la dulzura, la pureza por excelencia, y
también fue sacrificado. Cuando Isafas (53, 7) anuncia a un mesfas que
sufre, crea la imagen de un cordero llevado al matadero, “Como oveja al ma-
tadero fue llevado, y como cordero mudo delante del que lo traslada, ni si-
quiera abre la boca”.

J. Chevalier y A. Cherbrant® recogen el parentesco fonético entre el cor-
dero (agneau en francés, anyell en cataln, agnello en italiano, todos ellos del
latin agnus) y el Agnivédico. Aluden que la similitud no puede ser fortuita,
pues aparte del cardcter sacrificial del Agni, uno y otro aparecen como la luz
en el centro del ser. Este parentesco con el dios védico del fuego, manifiesta
el aspecto solar viril y luminoso del cordero: es la cara leonina del cordero.
En innumerables pasajes del evangelio Cristo se muestra como la “luz” que
gufa a sus ovejas, y de ahi que probablemente el “zgnus” también simbolice la
luz.

268. GOMEZ TABANERA, José M. Mito y simbolismo, op. cit., p. 288.
269. CHEVALIER, ]. Diccionario de simbolos, op. cit., p. 344.
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En el ambiente popular no importan demasiado los matices, sus gentes
se preocupan mucho mds por el sentido general. Preguntando en los pueblos
y aldeas, he podido comprobar c6mo muchas personas no saben descifrar el
sentido del cordero mistico, sin embargo todos ellos me han dicho “eso es
algo de misa, o algo de los curas”. De esta forma, he podido comprender que
las imdgenes de corte cristiano en las estelas intentan, sobre todo, integrar el
monumento dentro del contexto religioso.

La figura 110 es uno de los pocos casos en los que aparece la imagen del
cordero mistico. Aparecié en la localidad de Esparza de Salazar, junto a otras
siete estelas, cuando se inicié la tarea de reconstruccién del templo?. Tam-
bién en la Fig. 171 se ha representado en el cuarto sector el cordero mistico.

Es posible que con esta imagen se quiera representar a un sacerdote, hacien-
do una relacién entre el cordero, el pastor, el buen pastor y el gufa espiritual.

La imagen del cordero y la cruz, como ya hemos indicado anteriormen-
te, estd determinada simbélicamente por la iglesia. Sin embargo es muy po-
sible que su intencién en la estela funeraria sea mucho mds pobre, y que so-
lamente pretenda integrar el monumento funerario en el contexto cristiano
de la colectividad, al mismo nivel que la cruz o el IHS. El fallecido o falleci-
dos pertenecen a una comunidad cristiana y asi lo quieren hacer constar.
Para ello eligen un simbolo religioso que saben que les acerca a Dios y con-
vierte en sagrado el espacio que ocupan.

Mediante la estela el espacio funerario adquiere una nueva categoria;
ahora sus familiares rezan en ese lugar y piden a Dios por el alma del que alli
se encuentra. La estela recoge las oraciones. No se reza al vacio, sino a un
monumento en concreto, a un altar capaz de hacer recordar a la persona fa-
llecida.

Uno de los dias en televisién, el arquitecto Saez de Oiza venfa a recordar
algo parecido, aludiendo a que el hombre prefiere la representacién a la cosa
en si. Recordaba un comentario de Sdnchez Ferlosio sobre un pasaje japonés
en el que se contaba, cémo un padre estuvo velando el cuerpo de su hijo pe-
quefio fallecido. Durante toda la noche el cuerpo presente no motivé al
padre a enunciar unos versos. Sin embargo, a la mafana siguiente, cuando
vio cémo la vecina tendia para secar el kimono de su hijo menor, éste hizo
recordar con mucha mis fuerza todo lo que aquel padre habia perdido. Y
concluia este comentario con la reflexién de que, lo que no habfa podido
hacer el cuerpo inerte del nifio, lo habia conseguido la representacién de él:
la figura del kimono. Quizds también nosotros nos sentimos mds motivados
ante la piedra, ante lo representado que ante la realidad misma.

Sobre el simbolo del cordero mistico o “Agnus Dei”recoge E. J. Zubiaur
que aparecia en las monedas de curso legal de Felipe V de Francia, asi como

las de Juan I y Enrique III de Castilla durante el S. XIV.

271

El Crismén

Es un importante simbolo de la iglesia y se presenta bajo dos formas. La
primera corresponde a las iniciales en latin I y X (Jesous Xristus = Jesds el Me-

270. BARBER, F. Estelas discoideas de Esparza de Salazar. CC.E.E.N. N° 12, p. 352.
271.ZUBIAUR, F. . Estelas de Navarra. ED.P.L., op. cit., p. 368.
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sias), y la segunda al crismén constantiniano con las letras X y P que son en
griego las dos primeras de XPIZTOZX.

El crismén cristiano fue utilizado desde los primeros afios del nacimiento
de la iglesia. A la rueda circular, los primeros cristianos fueron afiadiendo en
su interior las iniciales de Cristo, (X, P o I, P) asi como la letra A (a/fa) y Q
(omega). Las letras Alfa y Omega, en muchas ocasiones, acompafian al cris-
moén y simbolizan a Cristo como principio y fin de la evolucién creadora.
Son la primera y la dltima letra del abecedario griego y su sentido lo toman
precisamente de esa situacién como inicio y final. A veces tienen relacién
con la sabidurfa. También podemos sefialar que, en varias ocasiones, los ejes
de los radios coinciden con algtin trazo de las letras.

En capitulos anteriores, observdbamos que muchas culturas primitivas
tenfan una predisposicién especial para adorar al Sol. El cristianismo retomé
esta vieja tradicién y quiso que ese “Dios Sol” fuera sustituido por la figura o
los simbolos de Jests. En muchos capitulos del evangelio se hace la compara-
cién entre Dios, la luz y la claridad, o como antitesis de las tinieblas. Es posi-
ble que el crismén sustituyera a la rueda solar, y de esta forma eliminar o re-
adaptar su antiguo mensaje.

El crismén, utilizado como ventana en las iglesias, tiene su origen en esta
idea. La luz penetra a través del vano circular y la iglesia queda iluminada.
Generalmente el citado crismén estd situado en el muro oeste de la iglesia y
opuesto al dbside. Cada atardecer, la luz del sol pasa a través de ¢l e ilumina
el altar con rayos casi horizontales. La sombras son también muy curiosas;
los mismos simbolos que estdn reflejados en los arcos radios del crismén, se
proyectan sobre el altar y aumenta la magia y el misterio del fenémeno reli-
gloso.

En las estelas de Navarra solamente aparece en cinco ocasiones. Fran-
kowski?”? recoge uno en Olériz, J. C. Labeaga™ otro en Iturgoyen y Marfa
Inés Tabar” un tercero en la iglesia de San Pedro de Echano, también en el
término de Olériz. Nosotros hemos recogido un crismén en una estela de
Iranzu (Fig. 112) y otro en una estela de procedencia desconocida que ac-
tualmente estd en la ciudadela de Pamplona (Fig. 111).

Es curioso pero el crismén que aparece en algunas estelas discoideas,
también lo encontramos en el timpano de entrada de la iglesia. Por ejemplo
en Olériz estd en el timpano de la iglasia y en una estela (Fig. 113). Esto nos
llevaria a pensar que:

A- El artista-artesano pudo copiar del timpano la imagen para sus estela
o viceversa.

B- El artista que realizé el timpano pudo ser el mismo que luego, o al
mismo tiempo, realizé también la estela.

C- Ambas representaciones no tienen ninguna relacién entre s, al haber-
las realizado personas sin ninguna conexién ni en el espacio ni en el tiempo.

272. FRANKOWSKI, E. Estelas discoideas de la P. Ibérica, op. cit., p. 105.

273. LABEAGA, . C. Estelas de Iturgoyen. Documento que no se ha publicado.

274. TaBAR, M. Inés. Aportaciones al conocimiento de las estelas discoideas de Navarra.
CC.E.ENN. Ne 33, p. 214.
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Fig. 111. Estela de procedencia desconocida. Ac- Fig. 112. Estela de Iranzu. Se halla en el Museo de
tualmente estd en la sala de exposiciones de la Caja Navarra.

Municipal de Pamplona en el recinto de la Ciuda-
dela. Sin publicar. Medidas AT=56, D=30,5, G=16.
d ‘;-': uy

-

-

Figs. 114 y 115. Anverso y reverso de una estela
- : "~ — que se halla en Sumbilla. Catalogada por V. Pérez
Fig. 113. Portada de la Iglesia de Olériz. de Villarreal, CC.E.E.N. Ne 49, p. 159.

Otros simbolos de cardcter religioso

Como ya se ha indicado anteriormente, la mayorfa de las estelas discoi-
deas de Navarra tienen una funcién y una significacién religiosa. Casi todas
ellas poseen en su interior una cruz o un distintivo cristiano, con el propdsi-
to de integrar el monumento funerario dentro de un contexto religioso con-
creto.

Queremos dejar clara esta idea, porque muchas estelas y sus simbolos in-
ternos los incluimos en apartados posteriores y, sin embargo, bien podian
quedar incluidos en éste. Por ejemplo, una persona que porta una cruz en su
mano es un signo de matiz religioso, aunque més adelante la veamos inclui-
da en el apartado de la representacién de la figura humana. El utensilio de
un herrero junto con el “IHS”, también corresponde a un simbolo en su
conjunto de cardcter religioso, sin embargo quedara incluido en el grupo de
la representacién de los oficios artesanales.
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El corazin

El corazén es el érgano central y vital del individuo, motor humano y
simbolo de vida. El hecho de ocupar el centro del cuerpo hace que tenga una
funcién integradora y organizativa.

En toda la tradicién de Occidente es la sede de los sentimientos, si bien
las culturas tradicionales localizan en el corazén el centro de la intuicién y la
inteligencia. Son varias las expresiones que han llegado hasta nuestros dias,
potenciando esta idea: “tener buen corazén”, “querer de todo corazén” “decir
con el corazén en la mano” etc. Estas aluden a la honradez, bondad y since-
ridad que emanan de este 6rgano fundamental.

La mayoria de las religiones han explotado este simbolo. “El corazén del
creyente, se dice en el Islam, es el trono de Dios”. Igualmente en el cristia-
nismo se dice: “el corazén contiene el reino de Dios”. Segin San Clemente
de Alejandria, Dios, corazén del Mundo, se manifiesta segiin las seis direc-
ciones del espacio®”.

El corazén era la tinica viscera que los egipcios dejaban en el interior de
la momia, como centro necesario al cuerpo para la eternidad. También es
considerado como el verdadero asiento de la inteligencia, siendo el cerebro
s6lo un instrumento de realizacién®®.

En la religion cristiana el corazén es el rey y su funcién es la de gobernar.
Hasta hace pocos dias en muchos pueblos de Navarra al igual que en otros
lugares, se ha celebrado la fiesta del corazén de Jests. En ella se evidencia
toda la simbologfa del corazén referida al buen gobierno y a los buenos sen-
timientos en forma de Amor.

Actualmente parece que este simbolo se asocia al amor carnal y espiri-
tual, siendo célebres las pegatinas con la representacién G love...”

En las estelas de Navarra el corazén lo encontramos en 8 ocasiones, de
las cuales dos corresponden a la localidad de Linzodin, una a Arazuri, dos a
Vera de Bidasoa y Sumbilla, y otra mds a la localidad baztanesa de Ariz,
todos en el norte de la regién.

Las figuras 114 y 115 corresponden al anverso y reverso de una misma
estela, encontrada en Sumbilla. En torno a la cruz, aparecen reflejados dos
pdjaros y dos corazones en el anverso, asf como una flecha, un corazén y di-
versas estrellas de la estela. Aparecié cerca de las proximidades del templo
parroquial, junto a otras dos.

Vidal Pérez de Villarreal”” sefala que los dos pdjaros pueden ser golon-
drinas o palomas, y recuerda la tradicional anécdota referente a que éstas se
posaron en la cabeza de Cristo y le quitaron las espinas clavadas en la sien.
También sefiala que ésta es la razén por la que siempre estédn vestidas de luto.
Segun la tradicién popular en Navarra se ha tenido una consideracién espe-
cial a estos animales.

275. CHEVALIER, J. y CHEEBRANT, A. Diccionario de..., op. cit., pp. 341-344.

276. lbidem, pp. 341-344.

277.PEREZ DE VILLARREAL, V. Estelas discoideas de Echalar y Vera de Bidasoa.
CC.E.E.N. N° 49, 0p. ciz,, p. 159.
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Recuerdo que mi abuelo en San Martin de Unx nos tenfa prohibido tirar
los nidos del alero de su casa argumentando que, en las casas en las que
habia nidos de golondrina, jam4s cafan rayos.

Es posible que el cantero que realizé la estela, quisiera representar a dos
palomas como simbolo de la paz, ya que sobre la cruz da la impresién de
que depositan una pequena hoja.

En la zona inferior del anverso aparecen dos corazones. Antiguamente,
en muchos pueblos de Navarra al celebrar la fiesta del Corazén de Jests, en
los balcones de las casas, se colocaban unos pafios blancos con un corazén y
una cruz. Quizds por analogfa se ha representado en las estelas discoideas.

El reverso de la estela posee una lanza en la zona inferior izquierda y un
corazén en la parte derecha, ambos debajo de una cruz. Es posible que su
autor mediante estos elementos, quisiera recordar la muerte de Cristo cuan-
do un centurién con su lanza atravesé el costado de Jests. La punta de la
lanza apunta hacia la cruz como si tratara de agredirla. Las estrellas pueden
ser desde simples elementos decorativos, hasta elementos simuladores de un
hipotético cielo nocturno.

La representacién del corazén en todo tipo de objetos es tradicién anti-
gua. En una estela egipcia que se encuentra en el Louvre, aparece la imagen
del corazén asociada a la conciencia. “En cuanto a mi corazén, él me ha
hecho llevar a cabo estas acciones, mientras que él guiaba mis asuntos. Fue
para mi un testigo excelente... Yo descollaba porque ¢l hacfa que yo actuase...
Es un juicio de Dios que estd en todo el cuerpo™.

En el mundo céltico la figura del corazdn se asocia a la fuerza, a la vida,
con matices muy relacionados con el centro. En algunas ocasiones aparece
representado junto al Sol, en una clara simbiosis simbdlica. Los textos irlan-
deses dicen, para evocar la muerte de un personaje abrumado por la tristeza,
que “el corazén se rompid en su pecho”. También esta expresién existe en
castellano cuando se afirma que “se le partié el corazén”, en clara alusién a la
decepcidn y la tristeza.

4.2.3. La figura humana

La estela tiene que ser a la vez monumento que recoja las oraciones y
sefial que nos haga rememorar al propio difunto, e hito que santifique y au-
mente el valor del espacio en el que se encuentra. Finalmente, piedra capaz
de transmitir a lo largo de los afios, el mensaje de la existencia y muerte de
un ser humano.

E J. Zubiaur®” hizo un estudio sobre la representacién de la figura hu-
mana, indicando que en 1982 de las 708 estelas aparecidas en Navarra sola-
mente 30 ejemplares presentan figuracién humana. Légicamente en la ac-
tualidad la aparicién de estos monumentos funerarios ha aumentado
considerablemente. Nosotros trabajamos con 1.216 estelas, de las cuales en
31 de ellas hemos encontrado figuras humanas y en dos de ellas en el anver-
so y reverso al mismo tiempo.

278. CHEVALIER, ]. Diccionario de simbolos, op. cit., pp. 341-344.
279.ZUBIAUR CARRENO, F. J. Representacién humana en las estelas discoideas de
Navarra. Actes du collogue internacional sur la stele discoidale. Bayonne 1984, pp.117-122.
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No conocemos cédmo realizd el recuento F. J. Zubiaur. Nosotros no
hemos considerado como figuras humanas la representacién de crucificados
o de la Virgen, pues las hemos incluido en otro apartado.

No se puede expresar con exactitud qué niimero de representaciones hu-
manas pertenecen a figuras religiosas o laicas, pues en muchos casos no se
sabe si se pretende representar a un santo, a Cristo, a la figura de una perso-
na rural que practica un oficio, a un sacerdote, al difunto, etc.

En otras ocasiones la figura humana pierde protagonismo al rodearse de
otros elementos, quizds con un deseo narrativo. Por ejemplo en dos estelas
de San Martin de Unx y en otra de Tafalla la figura humana ocupa solamen-
te un sector de los cuatro que tiene la estela. ;Se quiere reconstruir una his-
toria al modo de vifietas de comic? ;Son la representacién del que ha falleci-
do? ;Son un elemento decorativo? (Fig. 116, 117, 118).

En una estela de Lizarraga la figura aparece en una actitud de dispersién
de fuerza en el canto de la estela (Fig. 119). La realizacién técnica y su aspec-
to recuerdan a unos relieves de época prerromdnica que se encuentran ac-
tualmente en el Museo de Navarra (Fig. 120).

En algunas ocasiones solamente se representa la cabeza (Fig. 121), en
otras el busto (Fig. 122, 123). Recordemos que en época romana eran bas-
tante generalizadas las representaciones del difunto (Fig. 124). A veces sola-
mente la mano, quizds para remarcar un acto: la bendicién de los fieles, etc
(Fig. 125). Frankowski*® recoge una estela de Santacara en la que se aprecian
cuatro piernas formando un tetraskele (Fig. 163).

La diferencia de realizacién es notable de unas figuras a otras. Si observamos
la estela de Iranzu (Fig. 126), y la comparamos con otras representaciones hu-
manas (Fig. 127, 128), observamos que existe una diferencia grande en cuanto
a precisién de acabado, concepcién espacial y
estructural. Hay que tener en cuenta que la
estela discoidea la han podido realizar nume-
rosos artistas de diferente preparacién y cul-
tura. Esto propicia que unas sean perfectas
en cuanto a detalle y realizacién, y otras sean
mucho mds toscas, o trabajadas con menos
utensilios y con un criterio espacial mds defi-
ciente. Posiblemente los mejores artistas tra-
bajen para las gentes de mayor poder adqui-
sitivo como parece verse en la estela de
Eguiarreta (Fig. 134), mientras que albaiiiles
lo hacian para gentes mds populares.

En algunas estelas la figura humana
aparece asociada al oficio que realizaba el/la
Estela que actualmente se halla en el difunto/a. Asi lo vemos en estelas de Igal y
Museo Etnogrifico de Bertioplano. Po- de Jzalzu, en las que, junto a la figura hu-
demos observar en todo el espacio del .- ..
disco y parte del pie una figura humana ~Mana, se han colocado los utensilios tipicos
de cuerpo entero. Tiene.el brazo dergcho de las hilanderas(Fig 129, 130, 13 1)
levantado. No se aprecian con claridad A veces la fieura h _

g umana aparece en

los rasgos de la cara, ni tampoco podemos
ver el tipo de ropaje. marcada en un rectingulo (Fig. 132). Qui-

280. FRANKOWSKI, E. 1920, op. ciz., p. 97.
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z4s en estela se ha querido representar al fallecido dentro del ataid en la po-
sicién decubito supino.

En algunas ocasiones aparecen los personajes en posiciones y actitudes
que no sabemos determinar (Fig. 133). En una estela desaparecida de la lo-
calidad de Eguiarreta, la figura humana aparece asociada al animal en el re-
verso, y a grupos humanos en el anverso (Fig. 134)

En tres estelas, dos de Iranzu y una de Olite, solamente se representa la
mano con un incensario. ;La mano como parte del cuerpo es suficiente para
representar al ser humano?, o ;simplemente se quiere dejar constancia de la
funcién o el oficio desempefiado por el fallecido?

Si observamos las estelas en su conjunto, comprobaremos que la repre-
sentacion de la figura humana, generalmente, viene determinada por la cara,
el busto y el cuerpo entero, pero no con la representacién de la mano, de las
piernas, etc. mds encaminadas a determinar una accién. Una parte pequefia
de un todo es capaz de representar al conjunto. La cabeza, como parte mds
importante del cuerpo tiene la capacidad de representar y sustituir a todo el
cuerpo. No hace falta entonces el realizar la imagen de todo el cuerpo.

En cuanto al vestuario muy poco podemos decir, ya que en muchos
casos no se aprecia con claridad. Al observar la figura 135 nos viene a la me-
moria un escrito de época medieval que recoge A. Martin Duque®:

“Los navarros se visten con ropas negras y cortas hasta las rodillas como los es-
coceses y usan un tipo de calzado que llaman abarcas, hechas de cuero con el pelo
sin curtir, atadas al pie con correas y que solo envuelven las plantas de los pies,
dejando al descubierto el resto. Como se ve visten mal, pues en las casa de un na-
varro se tiene por costumbre de comer toda la familia, lo mismo el criado que ¢l
amo... y nada de cucharas, sino con las propias manos, y beben todos del mismo

jarro. Cuando los ve uno comer, le parecen cerdos o perros, por lo bdrbaro de su
engua. i0s le llaman Urcia...”.
lengua. A Dios le la U

En cuanto a la representacién de la figura humana tenemos que decir
que las partes mds importantes del cuerpo, normalmente, tienen un acabado
miés cuidadoso que las partes secundarias. También hemos observado que no
siempre se guarda una relacién proporcional entre los diferentes miembros
del cuerpo. Lo més importante, —la cabeza—, generalmente ocupa mis espa-
cio en el marco de la representacién.

En algunas ocasiones observamos un sentido ritmico en la colocacién de
las imédgenes. En la figura 121 se ha colocado en el anverso la cabeza en el
disco, y la cruz en el pie. Sin embargo en el reverso de la estela se ha coloca-
do la cabeza en el pie y la cruz en el disco.

La estela 122 procede de la localidad navarra de Azcona, y también me-
diante el relieve del busto se han querido insinuar los rasgos de una persona.
Recuerda en su estructura general a las estelas romanas de los primeros siglos
de nuestra era en las que, con relativa frecuencia, aparecfa insculpido el re-
trato del difunto en el interior de la lapida (Fig. 124).

281. MARTIN DUQUE, Angel y otros. £l Camino de Santiago en Navarra. Ed. Caja
Municipal de Pamplona. Pamplona 1991, p. 19.
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Fig. 116. Estela de San Martin de Unx propiedad Fig. 117. Estela procedente de San Martin de Unx.
de Policarpo Muruzabal. Caralogada por E. ]. Zu- Propiedad de Félix Valencia. Catalogada por F. J.
biaur, CC.E.E.N. N° 24, p. 132. Zubiaur, CC.E.E.N. N° 26.

-y -

sl =
Fig. 118. Estela de procedencia desconocida. Ac- Fig, 119. Canto de una estela procedente de Liza-
tualmente en la casa Azcona de Tafalla. Catalogada rraga. Se halla en e} Museo de San Telmo. Catalo-
por R. Urrutia, CC.E.E.N. N° 16, p. 116. gada por G. Manso de Zufiga. 1976, p. 259.

Fig. 120. Parte de un relieve de la localidad de Vi- Fig. 121. Estela de un lugar no identificado de Na-
Hatuerta (Navarra). S. IX-XI. Se halla en el Museo varra. Se halla en el Museo de Navarra. Medidas
de Navarra AT=60, D=30, G=18.
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Fig. 122. Estela de Azcona. Se halla en el Museo de
Navarra. Medidas AT=70, D=36, G=36. Fig. 123. Estela de Afiezcar. Se halla en el Museo de

Navarra. Medidas AT=92, D=38, G=15.

Mérida (Badajoz). Fig. 125. Estela mutilada de Iranzu. Se halla en el
Museo de Navarra.

Fig. 124. Ldpida funeraria romana del Museo de

Fig. 126. Estela de Tranzu. Se halla en el Museo de
Navarra. Medidas AT=103, D=56, G=19,5. La le-
yenda traducida viene a decir: “Aquf yace el (sefior?) —
(Pedro? de Canusanda?) prior de Iranzu, cuya alma Fig. 127. Estela de Soracoiz. Catalogada por R.
descansa en paz. Amén”. Urrutia, CC.E.E.N. N° 13, p. 89.
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Fig. 128. Estela de Sangiiesa. Catalogada por J. C. Fig. 129. Estela de Izalzu. Catalogada por T. Lépez
Labeaga, CC.E.EEN. Ne 19, p. 299. Sellés, CC.E.E.N. Ne 41, p. 255.
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|2 @, e e
I. Catalogada por T. Lépez Fig. 131. Estela de Espinal. Catalogada por R.
Urrutia, CC.E.E.N. N° 14, p. 219.

s

Fig. 130. Estela de Igal
Sellés, CC.E.E.N. Ne 41, p. 282.

Fig. 132. Estela de un lugar no identificado de Na-
varra. Se halla en el Museo de Navarra. Medidas Fig, 133. Estela procedente de Sangtiesa. Cataloga-
AT=80, D=40, G=13. da por J. C. Labeaga, CC.E.E.N. Ne 19, p. 299.
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La utilizacién del cuerpo entero
para la representacién de la figura
humana en las estelas navarras, esta
mds generalizada que la representa-
cién de una parte del cuerpo.

Las figuras 129 y 130 tienen la
imagen de una figura femenina con
los instrumentos tipicos del oficio
de hilandera, costurera o simple-
mente ama de casa. En la mano de-
recha parece que tienen una aguja y,
debajo del brazo, la esfera de made-
ra tan utilizada para zurcir.

En la estela de Igal, debajo del

Fig. 135. Estela de Errotabidea, Goiii. Actualmente brazo lzqulerdo del personaj'e, apa-

en o Museo de Navarra. Medidas AT=74, D=44, ~[SC€ Una Cruz de brazos abocinados.

G=12. En la de Izalzu, la senora porta en

su mano izquierda un posible car-

dador de lana. Sin embargo, a pesar de estas pequefas diferencias tienen bas-
tantes puntos en comun

Colocar el oficio que desempefiaba el difunto ha sido una constante que
ha perdurado hasta nuestros dias. Recuerdo la inscripcién de una estela ro-
mana, en la que también se hace una alusién al oficio del difunto:

“Hospes, quiod deico paullum est asta ac pellege. Hei est sepulcrum hau pul-
crum pulcrai Feminae. Nomen parentes nominarum. Claudiam. Dumun ser-
vait, lanam fecir Dixi. Abei”

“Forastero lo que digo es poco, detente y lee hasta el final. Este es el sepulcro
no pulcro de una bella mujer. Los padres la lamaron con el nombre de Claudia.
Guardé la casa, hizo lana. He dicho. Vete”.

En algunas ocasiones, es posible que el vestuario que presentan los perso-
najes defina el tipo de oficio o rango social. No podemos confirmar este
hecho pero se debe tener en cuenta, pues en la época romana se utilizaba
con relativa frecuencia. Por ejemplo, en la tumba del sacerdote romano
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Attis, aparece su retrato con el ropaje tipico de director eclesidstico y a su al-
rededor los instrumentos que utiliza en los actos religiosos.

La estela n° 131 corresponde a la localidad de Espinal. En ella aprecia-
mos una figura humana que porta una cruz en la mano izquierda y un posi-
ble recipiente en la derecha. Es posible que esta figura pretenda ser la imagen
de un sacerdote o de un personaje dedicado a la religién.

Tradicionalmente en todas las representaciones eclesidsticas, las figuras
que portan la cruz, lo hacen con la mano derecha, y pricticamente nunca
con la izquierda. La figura del anticristo, se representa con la cruz hacia
abajo y también mediante la cruz en la mano izquierda, debido a las conno-
taciones negativas que para el cristianismo tiene el lado izquierdo. La imagen
de la estela es una representacién atipica. Se puede suponer que su autor no
intentd reflejar el “anticristo”, pues el contexto en el que se vivia era proclive
al cristianismo.

Las interpretaciones pueden ser varias, sin embargo, creemos que se colo-
c6 la cruz en la mano izquierda por desconocimiento, o quizis porque para
ellos no tenfa ningtin simbolismo en especial, o bien porque se utilizé algin
tipo de plantilla, y al trasladar la imagen a la piedra, se hizo en sentido inver-
s0.

Al margen de las posibles interpretaciones, lo mds destacado es el modo
peculiar de represtar esta figura. Si la observamos con detenimiento compro-
baremos que la parte superior del cuerpo, estd en posicién frontal, al tiempo
que las piernas se han colocado de tres cuartos o ligeramente de perfil. Ana-
témicamente es una posicién un tanto rara y dificil de mantener. Nosotros
creemos que se ha representado la figura con un esquema conceptual y no
visual. Importa més el sentido, el concepto, que la apariencia externa. El
tronco queda mejor definido mediante la frontalidad. Sin embargo, las ex-
tremidades estdn mejor indicadas mediante la vista de tres cuartos. Se podria
decir que el artista ha fusionado dos vistas en una para conseguir una mejor
definicién de la figura humana. Si recordamos, también en la Prehistoria y
en el Antiguo Egipto se utilizaba la perpectiva quebrada en varias representa-
ciones.

La pieza de la figura 133 aparecié en el cementerio que estuvo delante
del convento de S. Francisco, en la localidad de Sangiiesa. Segtn recoge J. C.
Labeaga®™, los franciscanos en el afio 1400 recogieron a todos los muertos de
la zona que habfan fallecido a causa de la peste. También en 1787, con la
riada por desbordamiento del rio Aragén, perecieron muchas personas y al
parecer fueron enterradas en ese cementerio.

La estela 126 fue encontrada en el monasterio de Iranzu y actualmente se
halla en el Museo de Navarra. Del monasterio se sabe que Pedro de Parfs,
obispo de Pamplona, les cedié a los monjes de la Curia Dei la iglesia de San
Adridn de Iranzu, para que levantaran un templo, hacia el afio 1176. El
mismo afio llegé una comunidad cisterciense al lugar*®. Al parecer, el tem-
plo abacial pudo estar acabado hacia 1193, y durante el reinado de Sancho

282. LABEAGA MENDIOLA, J. C. Estelas discoideas de Sangiiesa. CC.E.EN. Ne 29, p.
299.
283.AA. VV. Enciclopedia Navarra. Tomo V1, op. cit, p. 171.
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VII el Fuerte (1194-1234) debié de construirse el resto. Favorecido con
exenciones de Sancho VT el Sabio y legados del propio fundador, a mediados
del siglo XIII posefa bienes en mds de ciento veinte poblaciones del reino,
distribuidas por las cuatro merindades y en Alava y Guiptzcoa, segin se
comprueba por el Libro de los peytos et coy lacos o Libro de rubio de la abadia,
redactado hacia 1257.

Estas aclaraciones de tipo histérico pueden ser dtiles para realizar un
mejor estudio de la estela, ya que en el anverso de la misma se puede apre-
ciar la figura de un fraile en actitud orante, y que a buen seguro pudo perte-
necer a alguien que habitaba en el monasterio.

La traduccién que hicimos de la lectura es la siguiente®: “Aqui yace el
Sefior Pedro de (-Dios? Canusanda? etc.) Prior de Iranzu, cuya d4nima des-
cansa en Paz. Asi sea”. + HIC:JACET:DOPN“.PETR:DEO-O9:NNDA:P-
OR:IRACIO:CUI*“:AL-A:REQIESCAT:IN PACE AMEN.

En capitulos anteriores venfamos formulando que, muchas de las estelas
medievales y posteriores, no presentan generalmente escritura alguna. Argu-
mentdbamos en favor de esta idea que mucha gente no sabfa escribir ni leer
y, por ello, sobraban las palabras. Sin embargo, esta estela si que posee escri-
tura, porque el contexto en el que estd situada es diferente. Todos los clérigos
del monasterio se supone que saben leer y escribir, y por lo tanto, a ellos va
dedicada la frase que recuerda el nombre del fallecido, el lugar de enterra-
miento, etc.

La estela estd bien acabada en todos sus detalles. Presenta la figura de un
fraile. El grado técnico de ejecucion es bueno, con pulidos en varias zonas y
diferentes texturas. Se puede intuir que por la forma de la escritura, sus abre-
viaturas, etc., que la estela podria corresponder al amplio periodo del gético,
aunque debemos tener presente que las formas no definen en muchos casos
nada a la hora de fechar un monumento. Es muy posible que dos personas
que trabajan en el mismo ambiente popular realicen obras completamente
diferentes. La estela de un maestro presentard un mejor acabado y una ima-
gineria mucho mejor terminada que la de un profano que se dedica de vez
en cuando a la representacién.

La figura 119 corresponde al canto de una estela aparecida en la locali-
dad de Lizarraga. La figura humana parece que corresponde a una mujer.
Las formas redondeadas, la ausencia de pene, la insinuacién de los pechos y
el peinado abultado a base de arcos concéntricos apuntan en esa direccién.
Sus formas son esquemdticas y carecen de muchos detalles, sin embargo, se
puede observar una ligera insinuacién de ojos, nariz y boca. Los dedos de las
manos aparecen perfectamente determinados en ndmero de cuatro, los de
los pies en cambio ni tan siquiera se insingan.

Grupos de figuras humanas
Anteriormente hemos analizado la colocacién de una sola figura humana

aludiendo a que ésta podria ser la imagen del fallecido. El problema se am-
plia cuando en el disco de la estela aparecen juntas dos o varias personas. En

284. Traduccién hecha por M# Dolores Barragén, doctora en historia, junto con el
departamento de Lengua Cldsica de la Universidad de Navarra.
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este caso hay que pensar en una accién de tipo narrativo, en la que se intenta
plasmar un contexto temporal, asi como una actitud de los individuos.

Analizando otros monumentos funerarios de otras culturas en los que
aparecen varias personas reflejadas, observaremos que en algunos casos la re-
presentacién tiene un matiz de tipo politico. En otras ocasiones se conme-
moran las habilidades del guerrero con su ejéreito o contra el enemigo. A
veces, el monumento no es de carcter funerario sino que se limita a conme-
morar un acontecimiento importante para las personas de la comunidad.
También el viaje hacia la otra vida, el juicio final, etc.

La figura 135 pertenece a una estela de Gofii que actualmente se encuen-
tra en el Museo de Navarra. En el anverso aparecen tres figuras. La que se
sitda en el centro parece ser la protagonista, ya que toda la accién se centra
sobre ella. Ademds ocupa un plano ligeramente mds adelantado y posee un
poco mds de relieve. Las figuras de los extremos, al parecer, portan en sus
manos una especie de “palo”, posiblemente una lanza, con actitud agresora.
El hecho de estar muy deteriorados los extremos del palo dificultan la inter-
pretacion.

Intuimos que la figura central es una persona masculina por la represen-
tacién del rostro, el ropaje, corte de pelo, insinuacién de la barba, etc. Sin
embargo, las caras de las otras dos figuras laterales estdin muy deterioradas y
no aportan datos concretos de identificacién.

La proporcién de las tres figuras no es la misma. La que est4 situada en el
centro es mayor que las de los extremos. Estas dltimas tienen que acoplarse
al espacio circular del disco. El tamafio de los personajes viene determinado
por el espacio libre de representacién que queda en el disco. Este modo de
proceder puede apreciarse en infinidad de portadas y timpanos de las iglesias
romdnicas: la figura principal (Jesis o la Virgen) ocupan el centro y es
mucho mayor en proporcién, que el resto de personajes. A medida que las
figuras se van alejando del centro, se van empequefieciendo quedando atra-
padas entre la forma del arco y el dintel del timpano.

Segtin se cita en la ficha del Museo de Navarra, la escena narra el parrici-
dio de Teodosio de Gofi realizado por sus dos hijos. Recientemente, en una
conferencia realizada el dfa 14 de octubre de 1993 en el Museo de Navarra
por M2 Teresa Navarro Salazar, se cuestiona que esta estela en concreto re-
presente la citada leyenda.

La confeccién del ropaje recuerda en gran medida al “modo de hacer” de
los artistas romdnicos. El esquematismo y la rigidez de los pliegues, la inex-
presividad de los rostros y la estructura de las figuras sin aparente movimien-
to, apuntan en esa direccién..

Se pueden apreciar dos orificios; uno en el centro del disco de la estela,
encima de la figura central, y el otro en la parte inferior del pie. Ambos de-
bieron ser realizados con el trépano sin que podamos determinar su funcién.
Posiblemente debieron servir para sujetar otro elemento (una cruz, una
barra) en relacién con las imdgenes. Tampoco debemos descartar que esos
orificios se hayan realizado con posterioridad ya que, en una representacién
de un libro del siglo pasado que me ensendé V. Pérez de Villarreal, se ve la
imdgen un tanto idealizada y sin orificio.

Otra estela muy bonita, desgraciadamente hoy desaparecida, se encontra-

ba en el pueblo de Eguiarreta (Valle de Araquil) (Fig. 134). J. M.
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Satrtstegui®® recoge que, antiguamente, se hallaba en el atrio de la iglesia

parroquial de la localidad y que, a raiz de unas obras, nadie supo mis de ella.

El mismo autor hace una descripcién de la estela, asi como una posible
interpretacién con algunos aspectos interesantes. Sefiala que la cara anterior
o anverso reproduce una escena litdrgica, en la que aparecen tres figuras er-
guidas y revestidas con ornamentos sagrados. La figura central puede corres-
ponder a un obispo o abad al llevar la estola sin cruzar, para distinguirse de
los simples presbiteros, y un bdculo. No aparece la mitra.

El reverso reproduce la figura de un caballero montado en su caballo. Un
gran escudo cubre casi la totalidad de su cuerpo, a la vez que el brazo dere-
cho queda doblado hacia la cabeza. No se aprecia si porta una espada.

En una pila bautismal de la vecina localidad de Iturmendi existe una re-
presentacién de un caballero muy parecido al caballero de la estela. Aqui se
abre de nuevo un campo de investigacién sobre las posibles influencias entre
las diferentes imdgenes que se utilizan en el Arte Popular.

Volviendo a la representacién de la estela tenemos que sefialar que hay
una intencién evidente por sefialar la profundidad perspectiva. Generalmen-
te se utiliza el traslapo para indicar que unas figuras estan delante y otras de-
trds. También hay un notable interés por indicar diferentes texturas. Su
autor conoce que los materiales poseen distintas superficies, y quiere dejar
constancia de ello. Sabe que el tacto de la crin del caballo y su cola se presen-
tan diferentes al cuerpo del caballo. Esta idea le lleva a utilizar las acanaladu-
ras paralelas para simular el pelo, mientras que para el cuerpo utiliza una su-
perficie pulida. También en el brazo del caballero se observan unas lineas
quebradas, presumiblemente para representar su armadura.

En su conjunto la estela estd muy bien realizada. Su autor debié ser un
profesional, conocedor de su oficio y ademds con unos conocimientos bas-
tante amplios sobre la representacién. Basta observar el anverso para com-
probar que, en las tres figuras, hay una enorme preocupacién por plasmar
todo tipo de detalles.

La interpretacién general es quizds la tarea mds dificil por el riesgo de
equivocacién. J. M. Satristegui cree que la estela es posible que corresponda
a un jerarca de la iglesia que al mismo tiempo desempefia funciones milita-
res. El bdculo y el escudo, pueden ser el anverso y el reverso de un caballero
perteneciente a las 6rdenes militares, o simplemente de un obispo residencial
que hubiera tenido una destacada intervencién en alguna cruzada. El mismo
autor recuerda que el antiguo camino de peregrinacién pasaba a lo largo de
la Barranca, donde se han dejado interesantes huellas del romanico.

Es posible que en el anverso se pretenda representar el acto religioso del
funeral, al que presumiblemente pudo asistir una persona importante en el
seno de la iglesia, quizds un obispo. La estola encima de la tinica, los brazos
en cruz del oficiante y el incensario, pueden ser indicios de que asf es. Hoy
en dia en innumerables pueblos, los funerales se realizan con el cuerpo del
difunto presente en el acto religioso, y presentan una estructura similar a la
de la representacién. Un monaguillo sostiene el libro, y el sacerdote con los
brazos en cruz, lee los salmos y responsos pertinentes. A su vez el otro guar-

285. SATRUSTEGUY, J. M. Estela discoidea desaparecida de Eguiarreta. CC.E.EN. Ne 5,
p- 275.
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da el incensario, para que al finalizar el responso, el sacerdote purifique sim-
bélicamente al fallecido mediante el incienso.

La figura humana junto al animal

En muy pocas ocasiones aparece el ser humano compartiendo la misma
escena junto al animal en las estelas de Navarra. Sin embargo las primeras es-
telas ibéricas, romanas, etruscas, etc., presentan con mucha frecuencia imé-
genes de ambos en la misma representacién. La estela comentada anterior-
mente de Eguiarreta, en la que aparece un jinete con su caballo, es el unico
caso en el que el animal y ser humano comparten el espacio del disco.

4.2.4. La representacién del animal

Los animales siempre han desempefiado un simbolismo muy rico en
todas las representaciones del arte en general. A veces las cualidades que po-
seen los animales, —astucia, rapidez, vista, olfato etc.— son una fuente inago-
table de inspiracién para el ser humano. Incluso muchas de las acticudes hu-
manas se simbolizan mediante animales.

Los dioses desde épocas muy antiguas también se han representado me-
diante figuras de animales. (Osiris, Apis, etc.). También en el cristianismo el
Espiritu Santo tiene forma de paloma, Cristo es el cordero divino y los cua-
tro evangelistas son respectivamente el toro, el dguila, el buey y el ledn.

Se debe tener en cuenta no sélo la representacién de animales existentes,
sino también la creacién de animales fantasticos al fusionar distintas cualida-
des y formas animalisticas. Estos tltimos no son muy corrientes en las este-
las.

En general los animales representan las capas profundas de lo incons-
ciente y del instinto. El ser humano ve en ellos una forma de vida, entre sin-
gular y salvaje, acorde con sus propias necesidades fisicas.

En la tradicién céltica, el zoomorfismo asociado a la religién también ha
sido una constante histérica. El animal se asocia solamente al valor simbdéli-
co de tal forma que el jabali simboliza la funcién sacerdotal, el oso la fun-
cién real, el cuervo es el animal de luz, el cisne y la aves en general son las
mensajeras del otro mundo®.

En el Génesis 3, 4 se escribe sobre el buey, la cabra, la oveja, la paloma y
la tértola:

“La naturaleza de esos animales ofrece un parentesco con las partes del uni-
verso: El buey con la tierra, como labrador y cultivador; la cabra con el agua por-
que es un animal iracundo y el agua es agitada ¢ impetuosa, como lo atestiguan
las corrientes fluviales y las mareas; el morueco se asemeja al aire por su violencia,
y también porque ningiin animal es mds titil al hombre ya que le proporciona sus
vestimentas; en cuanto a los pdjaros el elemento que se le emparenta es el cielo, re-
partido en diferentes esferas...”.

El lobo ha sido fuente inagotable de numerosas historias fantésticas para
los pastores y agricultores. También la serpiente, que ademds de ser repudia-

286. CHEVALIER, |. Diccionario de simbolos, op. civ., p. 104.
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da por el cristianismo, ha tenido abundante mitologia sobre su poder maléfi-
co. Las aves rapaces han sorprendido al ser humano por su destreza, su rapi-
dez y su ingenio. Del jabalf se suelen contar numerosos relatos sobre su fuer-
za y agresividad cuando estd herido o enfadado.

Generalmente allf donde no puede llegar la razén lo hace la imaginacién.
El animal salvaje es mucho menos conocido e imprevisible que el animal do-
méstico. Por esta razén tiene mucho mds interés. Se deja dominar mucho
menos y, aunque se CONocen sus hibitos, siempre se utiliza la imaginacién
para contar sus proezas. Sin embargo, el animal doméstico es décil y su re-
presentacion viene asociada, no a la fuerza ni a la destreza, sino a la utilidad
y funcionalidad.

La representacién de un lobo en el ambiente popular puede estar simbo-
lizando la fuerza, la astucia, la rebeldia, la maldad, etc.; la de un burro la do-
cilidad, lo absurdo, lo funcional.

Es posible que, al igual que hacian los hombres primitivos, o muchas tri-
bus actuales, el artista popular al representar a los animales salvajes intente
apropiarse de ellos mediante el poder de la imagen.

Si observamos los carnavales que se realizan hoy en dfa en las localidades
de Alsasua o Ituren, comprobaremos que la figura del animal sigue presente
en la sociedad navarra. Los cuernos de la vaca, la piel de la oveja y sus cence-
rros, la sangre de un animal vertida por la ropa, etc., siguen resefiando la im-
portancia de esos otros seres vivos que nos rodean.

Es preciso recordar que todas estas proyecciones del animal hay que ha-
cerlas dentro de los pardmetros del “Arte Popular”. El concepto de la belleza
es un término muy relativo, ya que para el hombre rural la belleza del ani-
mal no estd en la consecucidén estética de sus formas, sino en su fuerza, en la
rapidez, en el ingenio para sobrevivir, etc.

Cuando el animal aparece en la estela discoidea ;se puede interpretar que
existe alguna relacién entre citado animal y el fallecido? Desde muy antiguo
en numerosos pueblos del continente esta interconexién entre ambos ha per-
durado como rito para entender mejor el mundo mdgico de o desconocido.
No habrd que descartar la posible representacién de animales en la estela,
como una forma figurada de los antiguos sacrificios a los dioses.

En otras ocasiones es probable que el animal aparezca en la estela por ser
la causa directa o indirecta del fallecimiento. J. M. de Barandiardn®’ recoge
una leyenda que dice lo siguiente:

“Cuentan que, una joven del caserio Arane, subid a Gorbea a retirar sus ove-
Jjas que pacian en aquella montasia. Pero envuelta de improviso por espesa nube,
se desorientd de tal suerte que no pudo hallar el camino de su casa. Alli se le hizo
de noche. Luego vinieron unos lobos y la devoraron. Su familia la buscé en vano

durante muchos dias. Sélo hallaron mis tarde sus cabellos en el collado de Arane-
ko-Arri (Piedra de Arane)’.

Allf hay dos piedras enhiestas como formando dos costados de una c4-
mara dolménica. Ellas perpetdan sin duda el nombre y la leyenda”.

También el animal aparece en numerosos escudos herédldicos haciendo
gala de un determinado rango social. El escudo de los Lépez en Los Arcos
lleva grabados unos lobos y, sorprendentemente, la tumba de los Lépez en el

287. BARANDIARAN, J. M. Estelas funerarias del Pais Vasco, op. cit., p. 6.
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Fig. 136. Estela procedente de Arangozqui. Catalo- Fig. 137. Estela de Lizarraga. Actualmente en el

gada por T. Lépez Sellés, CC.E.E.N. No 41. Museo de San Telmo. Catalogada por G. Manso de

e

Fig. 138. Estela de San Martin de Unx. Cartalogada
por Zubsiaur. Fig. 139. Estela de San Martin de Unx. Caralogada

por Zubiaur.

e Es

Fig. 140. Estela procedente de Vidingoz. Cataloga- Fig. 141. Estela procedente de Espinal. Catalogada
da por T. Lépez Sellés, CC.EEEN. N 41, p. 223.  por R. Urrutia, CC.E.EN. N 14, p. 219.
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J i .
Fig. 142. Estela de Tzalzu. Catalogada por R. Urru- Fig. 142-1. Estela del Valle de Baztdn. Caralogada
ta, CC.E.E.N. Ne 14, p. 219. por G. Manso de Ziiga. 1976.

claustro de la catedral de Néjera también presenta las mismas figuras. Por
esta razén se puede pensar que, en algunas ocasiones, el animal que aparece
en la estela puede ser el distintivo que representa a toda una familia.

Numerosos animales aparecen también en las claves y dinteles de las
puertas de entrada a la vivienda. Lépez Selles®®® recoge algunos ejemplos en
los que aparecen animales de todo tipo. Dos de ellos en Ezcdroz representan
a un lobo que porta en su boca una oveja. Una es de 1666 y la otra de 1832.
Debajo de esta tltima estd escrito: “Ai ba el lobo carnicero con la boca abier-
ta, la carne que no espera a cierta”. Posiblemente la representacién del lobo
pretenda, por un lado, aleccionar y recordar la ferocidad del animal, pero
también proteger al ganado de su influencia maléfica.

La representacién de animales aparece en 21 ocasiones en las estelas de
Navarra.

La figura 136 corresponde a una estela encontrada en la localidad nava-
rra de Arangozqui. Fue catalogada por T. Lépez” quien sefiala que posible-
mente se erigié para conmemorar a un cazador. Hoy se encuentra en el
Museo de Navarra, gracias a la donacién que hizo su propietario.

Presenta en el anverso y muy bien definida, la imagen en relieve de un
ave rapaz, posiblemente un halcén, y encima de éste, una pequeiia cruz
rehundida. El reverso estd presidido por una cruz flordelisada junto a un
simbolo abstracto.

Al parecer, el artista que realizé la estela tuvo una gran preocupacién por
representar a la rapaz en actitud cazadora. El hecho de aumentar proporcio-
nalmente el tamafio de las garras y situarlas en posicién abierta apunta a esta
direccién.

La estela de Lizarraga®™ (Fig. 137) presenta una preciosa dguila al estilo
germanico, y en el reverso una cruz de brazos abocinados con una ligera cur-

288.LOPEZ SELLES, T. Piedras familiares..., op. cit., p. 336.
289. Ibidem, p. 223.
290. Catalogada por MANSO DE ZUNIGA, G. 1976, p. 257.
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vatura. Segin G. Manso de Zufiga™' esta estela pertenece a la época visigo-
da, argumentando muy poco sobre el porqué de esta conclusién.

Un escrito de Latxaga® pone en duda la tesis de G. Manso de Zufiga.
Latxaga argumenta que, en el primitivo escudo de Navarra, existe un dguila
similar como puede observarse en los cartularios I1I y IV del Archivo Gene-
ral de Navarra, fechados hacia 1201, 1205 (Fig. 180).

No deberfamos descartar la posibilidad de que el 4guila procediera de las
monedas en curso o de los blasones heréldicos.

En una estela® de San Martin de Unx el animal se coloca junto a una
ballesta, lo que nos puede indicar que la persona fallecida tenfa alguna rela-
cién con la caza (Fig. 138)*, aunque se debe tener en cuenta que, en las es-
telas navarras de época romana, aparecen estas escenas de caza con un matiz
funerario.

En otra estela de San Martin de Unx encontramos la figura de un pdjaro,
posiblemente una paloma, que puede tener relacién con el Espiritu Santo?”
(Fig. 139)*¢. También con un matiz religioso se han colocado los dos p4jaros
en la estela de Sumbilla (Fig. 114).

La figura 140 corresponde a una estela de la localidad navarra de Vid4n-
goz vy ya fue catalogada por T. Lépez Selles?”. El anverso estd bastante dete-
riorado, lo que impide observar con precisién los diferentes motivos que
aparecen. Es posible que se pretenda reflejar a un pdjaro picoteando una ser-
piente, o viceversa, una serpiente que préximamente atacard al pdjaro mien-
tras éste come tranquilamente. Se puede interpretar que la curva en zig-zag
puede ser el simulacro de un camino o incluso de la letra “S”.

La figura 141 pertenece a una estela de la localidad de Espinal. En el an-
verso se aprecia la figura de un cuadripedo, sin que puedan precisarse con
exactitud las caracteristicas mds sobresalientes para poder distinguir un ani-
mal de otro. Por Ja forma de sus patas y ese timido intento por parte del
autor de pretender representar pelo largo, asf como por la anchura del cuer-
po, es posible que sea la imagen de un jabali.

El hecho de que el animal sea el dnico protagonista en toda la superficie
del disco, nos puede inducir a pensar que el motivo representado le debié
parecer a su autor lo suficientemente importante como para no colocar nada
miés. En este sentido, es probable que el artista procurara plasmar el animal,
no como util para el trabajo, sino como entidad viva capaz de transmitir de-
terminadas inquietudes.

Otra estela que lleva un animal en el disco, es la que aparecié incrustada
en el atrio de la iglesia en la localidad de Izalzu (Fig. 142). Desconocemos
numerosos datos para identificar con exactitud el animal que se quiso repre-
sentar y el sentido que se pretendi6é comunicar. Podemos pensar que se trata
de un animal religioso, (un cordero mistico, el simbolo de cualquier evange-

291. MANSO DE ZUNIGA, G. 1976, op. cit., p. 257.

292.LATXAGA. ;Una piedra discoidal visigbtica en Lizarraga (Navarra)? CC.E.E.N. N
25, p.141.

293. Catalogada por F. }. Zubiaur. CC.E.E.N. N°o 25, p. 143.

294.1a fig. 95 corresponde al reverso de la estela n° 64.

295. ZUBIAUR CARRENO, F. ]. Estelas de San Martin de Unx, op. cit., p. 132.

296. Corresponde al canto de la estela que figura con el N° 116 en el presente trabajo.

297.Lorez SELLES. CC.E.E.N. N°© 41-42, 0p. ciz., p. 223.
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lista), o cualquier otro. Nos faltan datos rf;-'.-‘_.?‘“
para confirmar con exactitud estas interpre- P R
taciones. .

En un ejemplar del Valle de Baztén que - ‘»
actualmente en el Museo de San Telmo, po- e R

demos apreciar en tres de sus cuatro cua-
drantes la figura de un pdjaro —posiblemen-
te una paloma—. En el primer cuadrante .
aparece escrito el nombre del difunto o fun- N e T
dador de la casa: “OGER DE URSUA”. El ‘
apellido Ursua en euskera significa paloma
(Fig. 142-1).

Otra estela de Eulate tiene representa-
dos en la parte superior del pie, dos peque-
fios animalitos sin que podamos precisar
cudles son, ya que estin bastante deteriora-

dos. Es posible que se trate de lobos o de

: _ Fig. 142-2. Estela de Eulate. Actualmente
perros (Flg 142 2) se halla en el Museo de San Telmo en
San Sebastidn.

También en el claustro de la catedral de
Pamplona hay una estela con la representa-
cién de cuatro animales en los cuatro sectores (Fig. 143-3 anverso y reverso).
Observamos que se trata de cuatro cuadripedos sin que podamos precisar
qué animales se han querido representar. El del primero y cuarto sector po-
dria ser un un perro, aunque no descartamos otras interpretaciones. El que
aparece en segundo sector estd bastante deteriorado y se hace imposible su
interpretacién. Es posible que en cada uno de los cuadrantes se haya querido
repetir el mismo animal. La estela es de piedra caliza y estd sin catalogar. Sus
dimensiones son: altura total 50 cms. —tiene roto gran parte del pie—, didme-
tro 46 cms, grosor 12 cms.

4.2.5. Representacion en las estelas de las herramientas tipicas de cada
oficio y de los emblemas corporativos

En capitulos anteriores, hemos insinuado algunos aspectos sobre la re-
presentacién y sentido de los utensilios de trabajo en los monumentos fune-
rarios. A raiz de numerosas excavaciones se ha podido comprobar que los
instrumentos que utilizaba el cazador prehistérico para conseguir sus presas
y defenderse del medio, aparecen a menudo enterrados junto al cadéver. La
interpretacién mds generalizada ante el hecho es que existe una creencia en
la otra vida y que, por lo tanto, el difunto necesitard de esos ttiles para
poder obtener los fines y alimentos en el més all4.

En la medida en la que el ser humano va evolucionando, deja de ente-
rrarse con los instrumentos tipicos de su oficio, y lo que hace es representar-
los en el monumento funerario, pero quizds con una pretensién a la bisque-
da de la identificacién.

En las tumbas mds modernas se potencia el oficio del fallecido, en aque-
llos casos en los que ese oficio es distintivo de rango social. El retrato del di-
funto, el ropaje que lo cubre, la dedicatoria, etc., van encaminados a comu-
nicar que tal persona fue militar, noble, clérigo,etc.
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En algunas ocasiones el oficio se plasma, no por la imagen de la herra-
mienta de trabajo, sino mediante la figura humana en una determinada ac-
cién. En otras ocasiones se quiere dejar constancia del status social mediante
la colocacién del escudo herldico. Una estela de Sangfiesa ast nos lo recuer-
da. Ser noble es considerado como un oficio concreto.

Es muy probable que, la representacién del oficio del fallecido mediante
los ttiles de trabajo, pretenda rememorar de una forma encubierta, esa cul-
tura ancestral en la que, a cada individuo se le enterraba con los utensilios
utilizados durante la vida. De esta manera, en el mds alld podrd seguir de-
sempenando la misma funcién que aquf en la tierra. Es posible también,
como me indica J. Menchén, que estas representaciones habria que relacio-
narlas con el tema gremial, con su pujanza a partir de la Baja Edad Media,
de manera que la herramienta viene a ser una especie de signo herdldico de
una nueva clase que va adquiriendo un gran peso especifico en una sociedad
mds urbana.

Sin embargo, al analizar la estela discoidea en su contexto natural, obser-
vamos que en muchos casos hay un deseo de identificacién del monumento
con la persona fallecida. Se podria decir que se persigue un cédigo, mediante
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el cual, la colectividad sepa descifrar a quién estd dedicado el monumento
funerario.

Si tenemos presente que muchas personas del ambiente popular en épo-
cas pasadas no sabfan leer ni escribir, debemos creer que el cédigo de identi-
ficacidén se debfa realizar mediante imdgenes concretas. ;Cudles? Las del re-
trato, las de una accién determinada que lo caracteriza a uno ante la
sociedad, o bien a través de las herramientas del oficio que realizé durante la
vida.

Por lo tanto, los utensilios de trabajo representan el oficio de la persona
fallecida y son un distintivo identificador al mismo nivel que el retrato o el
nombre escrito. De esta forma, la estela queda perfectamente localizada, per-
tenece al carpintero, al herrero, al podador, etc.

Para comprender el poder que ain hoy en dia, sigue teniendo el oficio
en el ambiente popular, basta recorrer numerosos pueblos para darnos cuen-
ta que, mucho mds que por el nombre de pila, las personas quedan identifi-
cadas por el trabajo que desempenan. Si en un municipio un individuo reali-
za un oficio diferente al de la mayorfa, rdpidamente a esa persona se le
conoce como “el albafil”, “el panadero”, etc. Por esta razén es mucho mis
grafico y de mayor poder de sefializacién colocar los utensilios tipicos del
oficio en la ldpida que el nombre de la persona fallecida.

[ 1PODADERA/AGRICULTOR

BzAPATERD

EAHERRADOR

[E3CANTERO

EZJCUCHILLO DE CARNICERO

Re, PARELIGIOSAS/RELIGIOSOS

-5 ) [_ICARRERO? O TONELERO?
_ BRCARPINTERO

EIHERRERO

E1SEGADOR

[MIPAsTOR

B3] NOBLE-HERALDICA

BMcazADOR

EIHILANDERA

BRlL ERADOR

NNCAMPANERO

E3CERRAJERD

M GUERRERO

Los oficios y herramientas
en las estelas

J. C. Labeaga®® habla de la doble finalidad de estas estelas que represen-
tan el oficio de la persona. Por una parte se intenta sefalar la presencia de
una tumba y en segundo lugar rememorar el recuerdo del fallecido. En una
de las caras se colocan las herramientas de trabajo, en la otra una cruz. Una
cara del disco se dedica a la vida terrena, al indicar el oficio del difunto du-
rante su vida, y la otra, mediante el simbolo religioso, se vincula a sus creen-
cias y, por lo tanto, a la otra vida. En ellas se conjugan vida, muerte y resu-

298. LABEAGA MENDIOLA, J. C. Los oficios en las estelas discoidales de Navarra.
A.CL1.S.D., op. cit., pp. 143-148.
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Fig. 143. Podadera o rajabardas. Diversos tipos de tajabardas con Fig. 144. Estela de San Martin de
una hoz. Unx. Actualmente en la casa parro-
quial. Cartalogada por F. ]. Zubiaur,
CC.EEN.Ne°25,p. 123.

Fig. 145. Estela procedente de Estella. Actualmente Fig. 147. Estela de procedencia desconocida. Ac-
en el Museo de Navarra. Catalogada por F. Leizaola tualmente estd en el jardin de la Casa Azcona de
en Les actes du collogue..., op. cit., p. 161. Tafalla. Caralogada por R. Urrutia, CC.E.E.N. Ne
16, p. 163.

Fig. 149. Estela de un lugar desconocido de Nava-
Fig. 148. Estela de Rocaforte. Catalogada por J. C. rra. Actualmente en el Museo de Navarra. Medidas
Labeaga, CC.E.E.N. N° 29, p. 299. AT=53, D=20, G=13.
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Fig. 150. Estela procedente de Olériz. Caralogada Fig. 151. Estela procedente de Sangiiesa. Cataloga-
por E. Frankowski. 1920, p. 107. da por J. C. Labeaga, CC.E.E.N. N° 29, p. 299.

Fig. 152. Estela de Erdozdin. Caralogada por R. Fig. 153. Estela procedente de San Miguel de Este-
Urrutia, CC.EEN. Ne 8, p. 227. lla. Sin publicar. No tenemos sus medidas.

Fig. 154. Estela de Estella. Catalogada por E. Frankowski. 1920, p. 97.
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Fig. 155. Estela procedente de la Iglesia de San Mi- Fig. 156. Estela de Estella. Catalogada por E. Fran-
guel de Estella. Sin publicar. No tenemos las medi- kowski. 1920, p. 97.
das.

Fig. 157. Clave empotrada en una Fig. 158. Anverso y reverso de una estela de la tocalidad de Igal.
pared de Orisoain. Presenta los utiles Catalogada por T. Lépez Sellés, CC.E.EN. Ne 41, p. 282.
del herrador.

LY

it .-Ti_' e, -
Fig. 159. Estela de un lugar desconocido de Nava- =S
rra. Actualmente en el Museo de Navarra. Medidas Fig. 160. Estela procedente de Sangiiesa. Cartaloga-
AT=35, D=36, G=12. da por J. C. Labeaga, CC.E.E.N. N° 29, p. 273.

=iy

[199] 467



JESUS UKAR MURUZABAL

Fig. 162. Estela de Sangiiesa. Catalogada por J. C.
Fig. 161. Estela de Arzoz. Catalogada por E. Fran- Labeaga, CC.E.E.N. Ne 29, p. 273.
kowski. 1920, p. 105.

-

il NORD
L= e

S

Fig. 164. Geometrfa en las marcas de cantero. To-
Fig. 163. Estela procedente de Santacara. Actual- madas del libro de A. Frutiger. Signos..., op. cit., p.
mente en el Museo de Navarra. Catalogada por E. 35,

Frankowski. 1920, p. 97.

tia, CC.E.E.N. Ne 8. Museo de Navarra. No conocemos sus medidas.
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Fig. 169. Estela tabular de Olite. Ac Fig. 170. Estela de Urricelqui. Catalogada por F. J.
Museo de Navarra. Zubiaur y J. C. Labeaga, C.1.C,, 0p. ciz., p. 45.

Fig. 171. Estela de Tabar. Catalogada por Zubiaur
y Labeaga. Signalitations de Sepultures..., op. cit., p. Fig. 172. Estela del Monasterio de Tulebras. Cata-
45. logada por F. ]. Zubiaur, CC.E.E.N. Ne 31,
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Fig. 173. Estela de Tabar. Cataloga-
da por F. J. Zubiaur y J. C. Labeaga,
CI.C.
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Fig. 175. Logotipo de la herreria Berbachorena en Fig. 176. Estela de San Martin de Unx. Catalogada
Zaragoza. por F. J. Zubiaur, CC.E.E.N. Ne 26.

Fig. 177. Estela de Oléndriz. Catalogada por R. Urrutia, CC.E.E.N. N° 10.
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Fig. 179. Estela de Liberri. Catalogada por R. Urru-
tia, CC.E.E.N. N°¢ 9.

Fig. 181. Estela de Sangiesa Catalogada por J. C.
Labeaga, CC.E.E.N. N° 29,

"SRR,

Fig. 182. Estela de Arazuri. Cartalogada por E.
Frankowski. 1920, op. cit., p. 112.

[203]

Fig. 183. Estela de Roncal. Catalogada por T.
Lépez, CC.E.E.N. Ne 4],
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Leizaola, CC.E.E.N. Ne 22. por C. Jusué y R. Armendiriz, CC.E.E.N. Ne 58.

rreccién, acorde con las creencias medievales de la época de realizacién de la
mayor parte de las estelas discoideas.

La representacién de las herramientas tipicas de un oficio aparecen en
2,15% de los motivos utilizados en las estelas. Estan distribuidas de la si-
guiente manera: El tajabardas o podadera aparece en 14 estelas, las herra-
mientas o producciones del zapatero en 4. Las de cantero también en 3. El
cuchillo de carnicero? en 1 ocasién. Las de herrador en 3 ocasiones. El altar,
cdliz y demds utensilios de indole religiosa en unas 8 estelas. El carrero o to-
nelero? en 1 y también en otra el campanero. El carpintero en 2, herrero en
2, segador en 2, pastor en 2, noble en 1, el cazador en 3, la hilanderaen 2, y
posiblemente el cerrajero en 1.

Iajabardas (también llamada podadera de vifia en los estudios sobre estelas)

A menudo se ha considerado que la imagen del tajabardas (Fig. 143),
cuando aparece en el disco de la estela, es para representar o identificar a un
agricultor.

Un error bastante generalizado es considerar este instrumento como “po-
dadera de vifia”, pues sus funciones eran mucho mdas amplias y presumible-
mente la de podar vifia no era la mds comin. Servia para cortar todo tipo de
ramas en olivos y 4drboles frutales. Si se le afiadfa un palo largo en forma de
mango, se utilizaba para cortar zarzas sin peligro de que el agricultor se da-
fiara. Si la herramienta era un poco mds pequena de lo habitual se utilizaba
para cortar las malas hierbas que nacfan entre el trigo y la cebada, ya que este
utensilio presentaba cortes en todos sus lados. A veces se ha llegado a utilizar
como hacha para pequefios troncos.

E Leizaola® demuestra que este instrumento tiene una gran antigiiedad.
Aparece representado en algunas pdginas miniadas de cddices, como el
Codex Gerundensis, del siglo X. Incluso en recientes excavaciones medievales,

299. LEIZAOLA, F. Las podaderas de vifia en las estelas discoidales vascas. A.C.1.D., op. ciz.,
pp- 149-164.
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como la del desolado de Rada en Navarra, también han aparecido estos ins-
trumentos’®.

J. Cruz Labeaga en el mismo congreso sefiala que el instrumento se viene
utilizando desde la época grecorromana hasta principios de nuestro siglo, y
que a partir de esa fecha comienza a utilizarse la tijera. También indica que
se trata de la fax vineatica de Columela, que aparece en los altares funerarios
de Nimes. Es el atributo del Dispater Galo que simboliza la resurreccion de
la naturaleza después de la muerte. En la Edad Media aparece representada
en la catedral de Chartres y en las miniaturas de algunos cédices.

Actualmente en la Zona Media nadie reconoce este instrumento como
podadera de vifia. Muchas personas me han dicho que la dnica utilidad que
tenfa era cortar zarzas y pequefias ramas de los drboles y olivos, indicando
que para la poda de vifia se utilizaba un instrumento muy grande y que posi-
blemente no sirviera para esa funcién, porque se romperfan muchos pulgares
de la cepa. Argumentan que quizds se hubiera utilizado en el pasado para
quitar algin brazo de la cepa sustiyuyendo a una pequefa hacha, ya que la
tijera no servia para este tipo de ramas mayores. Una persona de noventa
afios me dijo en San Martin de Unx, que nunca se habia utilizado ni habfa
oido que se empleara para la poda de la vifia en dicha localidad y sf para qui-
tar fornecinos en el olivo.

Es curioso, pero la representacién del tajabardas aparece con una mayor
frecuencia en las estelas de la zona Media. Es muy posible que esta circuns-
tancia se deba a que sus gentes la utilizaron con mayor asiduidad que en
otras zonas. Hay que considerar que tradicionalmente los cultivos de la Zona
Media se prestan mucho mds que otros para el uso del utensilio y su utiliza-
ci6n.

El hecho de que aparezca este instrumento con una relativa frecuencia,
debe llevarnos a formular algunas preguntas. ;Por qué se utilizé la podadera
y no otro apero para representar la posible identidad del fallecido? ;Qué sen-
tido tenfa para el agricultor? ;Se eligié porque era relativamente fécil de re-
producir? ;Podia utilizarse como arma de defensa contra animales y perso-
nas? ;Surge en varias localidades a la vez, sin relacién entre ellas, o por el
contrario hay una unidad de pensamiento?

Angel ]. Martin Duque®', analizando la sociedad y economf{a bajomedie-
val, recoge lo siguiente:

“Casi la mitad de la poblacién navarra de las dltimas centurias
medievales(algo mds del 46% ) tenia la condicion social de labradores o “peche-

ros”, campesinos descendientes de los antiguos siervos o mezquinos asentados here-
ditariamente en las villas de realengo y en los sefiorivs nobiliarios o eclesidsticos”.

En primer lugar, debemos afadir que el motivo de la podadera o tajabar-
das aparece representado en una proporcién mucho mayor que la de otras
herramientas utilizadas por otros oficios. Parece evidente que el nimero de
agricultores, segtn lo atestiguan numerosos documentos, ha sido muy supe-
rior al de otras profesiones, sobre todo en las épocas en que presumiblemen-

300. Cita realizada por M. L. Tabar, responsable de las excavaciones, en un curso sobre
Arqueologfa celebrado en marzo de 1992 en Tafalla.

301.En el capitulo Sociedad y economia bajomedievales del Gran Atlas de Navarra.
1986, op. cit.
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te se realizaron mayor nimero de estelas. Esta serfa la razén de que su repre-
sentacién sea més habitual.

Pero esta afirmacién hay que realizarla en términos relativos, ya que la
profesién de agricultor no es definitoria del individuo cuando la mayoria se
dedica a las tareas del campo. Sin embargo la de carpintero, herrero, etc, s
que lo es cuando una sola persona dentro de Ja comunidad se dedica a esa
profesién. Quizéds sea ésta la razén de que proporcionalmente el ndmero de
tajabardas no se corresponda con el porcentaje de seres dedicados a la agri-
cultura. Si el 46% de las personas se dedicaban al campo, el nimero de re-
presentaciones del tajabardas, de la hoz, etc. con respecto a otros oficios de-
berfa ser ése. Sin embargo solamente alcanza el 22-24%.

En cuanto a la eleccién de esta herramienta para definir al agricultor, te-
nemos que decir que posiblemente la simplicidad de sus formas, la utiliza-
cién del tajabardas como plantilla para su realizacién, o su alto grado de ico-
nicidad mediante una imagen plana, hicieron que muchos canteros la
utilizaran para representar al campesino.

Hay que hacer notar que, en unas ocasiones, ocupa todo el espacio del
disco (Fig. 144, 145, 146), en otras lo comparte con una herramienta dife-
rente: con una hoz de segador en la figura 147 y con un elemento circular,
quizds una piedra de afilar, en la figura 148. A veces aparece rodeada de ele-
mentos decorativos (Fig. 149) y en otras integrada dentro de un repertorio
mis amplio (Fig. 150). También en unas ocasiones su estructura se ha traza-
do mediante la incisién en la superficie de la piedra (Fig. 151), mientras que
otras veces se ha utilizado el bajorrelieve (Fig. 144, 145, 152 etc.).

Si observamos las estelas que reproducen la podadera comprobaremos
que la variedad de formas de representacién del instrumento es notoria. Esto
hace pensar que la imagen no hace referencia al elemento en abstracto, sino
a un modelo en concreto. Las diferentes variantes formales en la representa-
cién pueden estar influenciadas por la diversidad de modelos de podadera
utilizados en el trabajo en las diferentes zonas de la provincia. As{, si mira-
mos la figura 152 comprobaremos que su estructura estd realizada a base de
trazos rectos y es completamente diferente a los restantes tajabardas de la
provincia.

Anteriormente hemos hecho referencia a la posible eleccién de la poda-
dera, la hoz, etc para identificar las tareas del campo. Nosotros pensamos
que se eligen esas herramientas porque tienen la capacidad de ser identifica-
das répidamente mediante una imagen plana; mucho més que una azada,
por ejemplo. La hoz y la podadera tienen un solo punto de vista y su repre-
sentacién es muy sencilla, ya que no hay que utilizar ningin tipo de perspec-
tiva ni escorzos.

Estos ejemplos vienen a reafirmar la hipétesis de que, normalmente, los
artistas-artesanos prefieren para sus representaciones objetos planos y con
pocas complicaciones formales. La podadera, la hoz, la rueda dentada, el
martillo, etc, poseen una vista, un arquetipo de imagen basado en la bidi-
mensionalidad que ademds se ajusta perfectamente a la planitud de la estela.
Por esta razén son instrumentos que se eligen en muchas ocasiones.

Siempre se busca el camino mds corto para concretar una figura. Los es-
corzos y virtuosidades se desechan porque llevan implicita una problemdtica
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en la representacién. El artista-artesano, en la mayoria de los casos, huye de
ellos porque no consigue el efecto deseado.

Si observamos la mayoria de las representaciones en las estelas compro-
baremos que, salvo en muy raras excepciones, se busca la posicién tipo que
mejor concuerda con la imagen mental de los objetos. En muy pocos casos
el artista-artesano pretende realizar un relieve con las leyes de la perspectiva.
Se busca que la posicién del caballo, la del buey, la del arado, la del hombre,
sea la mds concreta y la menos dudosa de entre todas las posibles. Por esta
razén se recurre a la proyeccién en dos dimensiones, a la silueta bidimensio-
nal, alejdndose en todo momento de complicaciones mayores.

Pero lo més interesante serfa encontrar por qué se utiliza este instrumen-
to en las estelas. Seguro que solamente los problemas de la planitud del obje-
to no le llevan al artista-artesano a su repetida reproduccién. Debajo de la
representacion de la podadera, de la hoz o de cualquier apero de labranza se
encierra toda una filosoffa del objeto util y cotidiano. El objeto que le ayuda
durante la vida a ganarse el pan, le acompafia también en la piedra de la
muerte.

La sencillez del hombre
rural y su concepcién del
mundo como algo natural
estan implicitos en el lenguaje
de la estela en la medida en
que se representan los utensi-
lios de trabajo del fallecido o
fallecida. La podadera, el mar-
tillo, la rueda dentada, etc. por
encima de lo que representan
por si mismos, definen a la
persona que los utiliza, su mé-
todo de vida y su filosoffa del
mundo.

El artista popular se con-
vierte en un transmisor de
ideas. Trabaja directamente
sobre la piedra, y en la mayoria
de los casos el dibujo y la linea
quedan con esa frescura que
caracteriza a los que practican
un arte sincero. Es como si la preocupacién del artista-artesano se basara en
un mensaje directo, sin florituras ni elementos que despisten.

Estamos seguros de que las representaciones de muchas estelas se realizan
sin un dibujo previo sobre la piedra y sin tener muy claro cudl serd el final.
Sin embargo sus obras motivan porque estdn desprovistas de toda planifica-
cién en favor de un lenguaje mis directo y comunicativo. En algunos casos
nos recuerda la forma de trabajar que tienen los nifios cuando comienzan a
modelar o a pintar. El deseo por terminar, por experimentar y por asistir al
nacimiento de la imagen, hace que el desarrollo del trabajo sea frenético y
fresco, imprevisible y expresivo en cada momento. Se plantea un problema y
una solucién que hay que resolver en cada instante.

Fig. 146. Estela del Museo Etnogrifico de Berrioplano.
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El zapatero-alpargatero en la estela

Antes de comenzar queremos decir que, antiguamente, el oficio de zapa-
tero era diferente al de alpargatero. Mientras el primero normalmente traba-
jaba con el cuero, el segundo lo hacfa con el esparto y la tela.

Los hemos incluido en el mismo oficio, porque no sabemos diferenciar
con claridad si las estelas que presentamos, tienen representado en el disco
suelas de zapato o de alpargata.

Hemos observado que las cuatro estelas encontradas hasta el momento
con las producciones del zapatero, corresponden todas ellas a la localidad de
Estella. En ningtn otro lugar de Navarra hemos encontrado ejemplares con
estas representaciones.

En dos estelas aparecen las dos suelas del zapato, (Fig. 153, 154) en otra
solamente una suela rodeada de varias cruces inscritas en circulos (Fig. 155).
En la cuarta estela aparece la imagen de una bota de perfil (Fig. 156).

La estela n° 154 es quizds la mds interesante para comentar. Actualmente
estd, al igual que las otras tres, en el Museo de Navarra y ya fue catalogada
por Frankowski*®. En el anverso podemos apreciar dos suelas de zapato y, en
el reverso, una especie de machete curvo que utilizaban los zapateros y guar-
nicioneros para cortar el cuero.

Es curioso pero en esta estela no se ha grabado la cruz en ninguna de las
caras. Su autor prefirié dejar constancia del oficio y no de la religién del in-
dividuo. ;Era judio? En la zona de Estella existié una comunidad bastante
importante.

El machete curvo viene a reforzar la idea del oficio dedicado al cuero.
Nuevamente se toma un objeto muy caracteristico como utensilio utilizado
por zapateros y guarnicioneros, y se elige una vista que no complique su in-
terpretacion.

Haciendo referencia a lo que decfamos anteriormente, volvemos a com-
probar que, en todas estas estelas, siempre se da una visién bidimensional del
objeto. No se ha tomado el zapato en una visién tridimensional o escorzada,
sino que se ha elegido la silueta que identifica el elemento.

Para todos los artesanos, las herramientas de trabajo forman parte de su
vida. Sin ellas saben que no podrian realizar bien su oficio. Por esta razén,
con el paso de los afios, se les coge un carifio excepcional. Algunos de ellos
me han dicho que, cada vez que tienen que renovar sus dtiles de trabajo,
sienten ldstima por tener que desechar algo que les ayudé a conseguir el pan
para los suyos.

El artista-artesano se adapta a la forma de sus herramientas, y cree que
las suyas son las mejores. Al vivir diariamente con ellas, éstas se convierten
en algo mas que simples utensilios y cobran un valor anadido.

En cierta ocasién, hablando con uno de los zapateros de Tafalla, al que
todos conocen por Zoca, me dijo que trabajaba en el oficio de zapatero
desde los catorce afos y que ya le faltaba poco para jubilarse. Seguidamente
me indicé que todas las herramientas de zapatero las colocard bien ordena-
das, como elementos decorativos, en el pasillo de su casa cuando llegue a la
jubilacién.

302. FRANKOWSKI, E. Estelas de la P. Ibérica, op. cit., p. 97.
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Este sefior me vino a demostrar que, efectivamente, los ttiles de trabajo
adquieren un valor adicional a la simple funcionalidad. El hecho de haber
trabajado tantos afios con esas herramientas, le hacen sentir un carifio, una
sobrestima hacia ellas. Y no solamente por el placer estético de sus formas,
sino porque le ayudaron a vivir de una forma més digna.

Haciendo referencia a la simbologfa, en algunos textos se sefiala que el
calzado era para los antiguos un signo de libertad. En Roma los esclavos iban
descalzos, y presumiblemente en la Edad Media Jos més pobres también. Por
lo tanto es posible que algunas representaciones puedan hacer referencia al
rango social*®.

Herramientas del herrador

El oficio de herrador ha sido muy tipico en Navarra. Hasta hace pocos
afios, cuando casi todos las tareas agricolas se realizaban con caballerfas,
podia verse en numerosos pueblos una o varias personas que se dedicaban a
la tarea de herrar.

Actualmente, en algunas localidades se ven todavia algunos dinteles de
las puertas de las casas que muestran con orgullo el oficio de herrador. En la
localidad de Orisoain, en el centro del Valle de Orba, José de Kruchaga® re-
coge un dintel en que estdn grabados, en bajorrelieve, los instrumentos tipi-
cos del herrador. El martillo para clavar los clavos en el casco del animal, la
tenaza para sacarlos cuando estdn oxidados, la herradura y el pujabante que
servia para cortar los trozos de casco que quedaban irregulares. Nosotros, en
la misma localidad, encontramos en el centro de la pared de una casa, una
clave reutilizada en la que pueden verse los instrumentos tipicos del herrador
(Fig. 157).

La estela 158, en su anverso y reverso, también presenta una serie de
utensilios tipicos del herrador. Aparecié en la localidad navarra de Igal, y ya
fue catalogada por J. Lépez®”.

Si analizamos el anverso, presenta en su zona inferior derecha una herra-
dura en relieve, a su lado, una especie de hacha con corte al frente que se
usaba para cortar y regularizar el casco de la pata del animal. En el centro,
otro instrumento que puede identificarse como un berbiqui con dos brazos
alargados para ser agarrado con ambas manos cuando gira. También podria
interpretarse como una cruz, pero su forma no lo parece.

En la zona izquierda del disco se aprecia con mds claridad, un martillo,
una chapa cuadrada o una pequefa caja y, en la parte inferior, un machete.

En el reverso también aparece una herradura, parte de un martillo o una
cruz, y en la zona izquierda, un instrumento que es dificil de identificar.

La figura 159 también presenta, en cada uno de los cuatro sectores que
deja la cruz, las herramientas tipicas del herrador. En el primer sector se obser-
va en bajorrelieve la silueta de unas tenazas. A su derecha, en el segundo sector
se aprecia una especie de hacha o martillo o barra en “L”. En los dos cuadran-
tes inferiores, una herradura a la derecha y un pujabante a la izquierda.

303. CHEVALIER, ]. Diccionario de..., op. cit., p. 238.
304. KRUCHAGA, ]. La vida en el Valle de Orba, op. cir., p. 155.
305. Lorez SELLES, T. CC.E.E.N. Ne 41-42, op. ciz,, p. 282.
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El cantero

Normalmente el cantero ha sido el encargado de realizar la mayoria de
las estelas. Por esta razén, se debe tener especial cuidado al analizar los ttiles
que representan su propia profesién.

Aunque en la realizacién de las estelas no se aprecia ni mayor nimero
que representen a los canteros, ni un acabado o un cuidado mejor en su ela-
boracién, es muy posible que se hayan hecho con un conocimiento de los
utensilios y con un entusiasmo diferente.

Aunque el término de cantero aparece generalizado, habfa unos subgru-
pos dentro de la profesién. Unos se encargaban de cortar las piedras, otros
hacfan los primeros desbastes, y las terminaciones las realizaba otro.

R.Wittkower™ recoge que, en la época medieval, en el gran taller de la
catedral de Mildn hay una distincién entre scarpellini o canteros, y muratori
o albaiiles.

Asi mismo en Inglaterra pueden diferenciarse las siguientes categorfas: el
rougn-mason, que ponia las piedras y las cortaba con ayuda de hacha y mar-
tillo; el free-mason, que trabajaba con hacha, cincel y mazo, en las molduras
de las puertas y ventanas; tallaba capiteles y otras formas decorativas.

La tercera categoria en Inglaterra era la formada por los que trabajaban
las piedras duras, el granito y el mdrmol. Se dedicaban a la realizacion de se-
pulcros o trabajaban para mantener las reservas del taller.

Por tltimo estdn los master-masones, a los que correspondia la ejecucién
de planos, € incluso de modelos, y la direccién de obras en todas sus fases.
Igualmente se ocupaban de controlar a los operarios y de pagarles sus sala-
rios.

Serfa diffcil precisar quiénes son los que realizan las estelas, si los canteros
de labores toscas, los canteros, o los maestros canteros.. Por el resultado de
las obras, debemos pensar que todos ellos hicieron alguna estela. Existen al-
gunos ejemplares muy bien acabados y con una gran perfeccién técnica y es-
pacial. Otras estelas sin embargo, no presentan un acabado tan fino, pero su
realizacién es bastante buena. Esto hace suponer que las han realizado perso-
nas que se dedican al oficio, pero que su nivel es medio. Otras son muy tos-
cas y con unos materiales muy primarios. Sus formas no son precisas y hasta
incluso las superficies del disco no son lisas. Posiblemente éstas hayan sido
realizados por albafiles o canteros de baja preparacién y, hasta incluso, per-
sonas normales con ciertas habilidades.

Es posible que la reproduccién de los ttiles de trabajo distinga estas dife-
rencias. Antiguamente las categorias sociales eran un distintivo dentro de la
profesién. Asi la figura 160 presenta solamente un martillo-almadena que se
utilizaba para cortar piedras’”. Lo mismo otra estela de la localidad de Arzoz
(Fig. 161).

La figura 162 presente un martillo que se aprecia con toda claridad y
luego una especie de puntero, cincel o lima, en la parte superior.

306. WITTKOWER, R. La escultura: procesos y principios. Ed. Alianza Forma. Madrid
1977, p. 49.

307.Es posible que la representacién que nosotros vemos como un martillo almadena
pueda ser la representacién de un huso de hilandera.
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La figura 163 tiene muchos més elementos; dos tipos de martillos, uno
en la parte superior del disco y otro en la inferior. Ambos puntiagudos en su
extremo para despuntar grandes superficies. También presenta un compids y
una escuadra asi como, en el centro, un tetrasquele, formado por cuatro
piernas.

El compds ha sido considerado como el emblema de las ciencias exactas,
del rigor matemadtico frente a la fantasia imaginativa. La iconografia tradicio-
nal ha visto en €l un simbolo de prudencia, justicia, veracidad y equilibrio,
pasando a ser el emblema de la geometria y de la astronomfa.

Frankowski®*® al intentar averiguar el significado del tetrasquele sefala:

“En primer lugar debo confesar que no conozco sobre ningiin monumento an-
tiguo, sobre ningiin vaso, ninguna moneda, ni sobre otro objeto, representada la
tetrasquele. Existen varias representaciones de una pierna, de dos piernas en mar-

cha y, por fin de tres, comiinmente llamado triskele, pero el signo compuesto de
cuatro piernas no tuve la suerte de encontrarlo, a pesar de todos mis esfuerzos’.

Mis adelante se pregunta sobre su origen y significado, aduciendo que
no est4 de acuerdo con la teorfa de que es un simbolo que representa al sol.
Puede provenir de estilizaciones de objetos tales como, el hombre con manos
y piernas dobladas, los pdjaros volando, motivos de los representados en las
ceramicas antiguas, etc.

Al observar estas tres estelas con las herramientas del cantero cabe pre-
guntarse, si cada una de ellas representa a una sola categoria de canteros, o
por el contrario existe una diferencia notable entre ellos.

Yo creo que si se evidencian unas categorias diferentes. La que solamente
presenta el martillo-almadena es la mis tosca y la peor realizada. Sin embar-
go la que presenta el compds y la escuadra (utiles de mayor precision ) es la
que mejor realizacién y mayor complejidad de formas y acabado presenta.
Por esta razén debemos suponer que las herramientas son un signo identifi-
cador que marca los diferentes estamentos dentro de cada profesién.

Es curioso que las estelas no presenten marcas de cantero. Si analizamos
las iglesias medievales de Navarra, observamos que en todas ellas aparecen
dichas marcas. ;Por qué el autor de la estela no se siente motivado a colocar
su marca? ;La misma estela como ente auténomo se diferencia del resto y
por lo tanto no necesita ser marcada? ;Son los motivos y decoraciones en la
estela los que identifican al propio autor?

Las marcas de cantero vienen a ser el sustituto del nombre escrito. Son la
sefial que identifica la obra con su autor. Si tenemos en cuenta que antigua-
mente eran una minoria las personas que sabfan escribir, comprederemos
que la mayorfa de las marcas de cantero son representaciones mediante las
cuales queda patente la autorfa de la obra. En la estela es posible que no apa-
rezcan porque cada obra es diferente. Por lo tanto aqui no se necesita ningu-
na sefial porque las estelas son perfectamente reconocibles.

A. Frutiguer® cree que la aparicién de los signos de cantero estdn estre-
chamente relacionados con las condiciones y estructuras sociales de la Edad
Media.

308. FRaANKOWSKI, E. 1920, 0p. cit., p. 93.
309. FRUTIGER, Adrian. Signos, simbolos, marcas y sefiales. Ed. G. Gili. Barcelona 1981,
p- 240.
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En los tiempos primitivos de las construcciones romdnicas, se trataba princi-
palmente de hermanos legos y ordenados quienes prestaban sus servicios a cambio
de alimentacion y techo “y a mayor gloria de Dios”, quien les remuneraria por
sus servicios una vez legaran al Mds Alla.

Los signos de este periodo se presentan escasos.

Con el comienzo de las cruzadas, se desarrollé, no obstante prontamen-
te, la remuneracién mediante satisfaccién pecuniaria. El pago a efectos natu-
rales correspondfa a una jornada laboral, que se realizaba a destajo. El cante-
ro se liberaba de la dependencia social del contratista, y como signo de sus
derechos, sobre una remuneracién en justicia, dejaba su marca sobre el sillar
trabajado. Los primeros signos son representaciones figurativas, muy indivi-
duales, de objetos del entorno inmediato (martillos, cinceles etc.). Sin em-
bargo, con el tiempo, eran marcas de aparicién cada vez més frecuente, que
adquieren un aspecto mds abstracto.

El Dr. J. Knauth®* ha inventariado todos los signos de cantero de la cate-
dral de Estrasburgo y ha llegado a contar mds de mil quinientos diferentes.
Sugiere que las primeras marcas representan utensilios y formas del entorno
utilizadas por los canteros. Algunos ejemplos demuestran la capacidad de
creacién de nuevas formas de identidad. El hecho de que trabajasen muchas
personas en torno a un mismo fin hizo que surgieran muchas formas de
marcas diferentes.

Franz Rziha®! ha formulado una tesis en la cual cada una de las diferen-
tes cuadrillas de cantero posefa un esquema fundamental que correspondia a
una reticula geométrica que le era confiada al artesano, —como llave secreta—
una vez finalizado su dilatado periodo de adiestramiento y sobre el que aquél
basaba entonces su propio signo (Fig. 164). Algunos de estos esquemas geo-
métricos aparecen representados en las estelas, quizds como sello personal. Si
observamos en el capftulo sobre la estela y la escritura comprobaremos que,
en un documento del siglo XIII de Leire (Fig. 274), muchos de los sellos si-
tuados al final y utilizados como firma personal, son representaciones que
aparecen varias veces en las estelas de Navarra.

Volviendo a la representacién de los utensilios de cantero en la estela dis-
coidea, tenemos que hacer la siguiente observacién. En este apartado anali-
zamos los dtiles de cantero como representativos de la profesién. Sin embar-
go tenemos que decir que, en otros ejemplos, aparecen escuadras aisladas y
aunque pueden ser motivos del oficio de cantero, no los hemos considerado
como identificadoras de la profesién, ya que pueden representar también a
otras.

Otra estela muy interesante, es la que actualmente se halla en el interior
del monasterio de Iranzu (Fig. 164-A). En el anverso se observa una cruz
entre trifolada y flordelisada formada por cuatro arcos de circunferencia al
estilo de las llaverizadas. En el primer cuadrante observamos la representa-
cién en alzado del trinchante. En el segundo cuadrante no se aprecia muy
bien la imagen, pero se adivina un pico, quizéds con la parte trasera como la
de las almadenas. En el terecer cuadrante otro pico alargado —punterola—. En
el cuarto cuadrante otro pico diferente a los anteriores.

310. Ibidem, p. 241.
311. Ibidem, p. 242.
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Fig. 164.A. Estela del Monasterio de Iranzu.

En el reverso aparece una estrella de doce puntas realizada mediante la
ineterseccién de dos estrelas de seis aristas curvas. En el centro una especie
de cruz apuntada, que bien podria ser un berbiqui de palancas de los utiliza-
dos para agujerear la piedra. A sus dos lados encontramos la parte superior
de dos picos, que bien podrfan ser dos macetas de las que se utilizaban para
golpear al puntero.

Igualmente debemos senalar que en el disco de la estela, algunas figuras
humanas presentan objetos muy dificiles de identificar correctamente. Pue-
den ser armas, ttiles de trabajo etc. Por esta razén hemos creido mids conve-
niente analizarlos como figuras humanas.

El cuchillo de carnicero

Conviene recordar que, en algunas profesiones como carnicero, matarife,
o cazador, el cuchillo es una herramienta fundamental. Por lo tanto su repre-
sentacién podria estar relacionada con cualquiera de estas profesiones.

En general el cuchillo posee una amplia simbologfa. Suele ir asociada a la
idea de ejecucién judicial, de venganza, de sacrificio y a veces, en las tradi-
ciones populares, tiene la capacidad de alejar las influencias maléficas.

En la figura 165 aparece representado en una de las caras el cuchillo que
habitualmente utilizan los carniceros para cortar la carne. La técnica que se
ha empleado es la del bajorrelieve al haberse rebajado previamente el fondo.
La estela fue encontrada en la localidad de Urroz, y ya fue catalogada por R.
Urrutia®?,

Lo mds probable, por la identidad del utensilio, es que la estela se hiciera
para un carnicero. Sin embargo debemos tener presente que, hasta hace muy
pocos afios, los carniceros también se dedicaban a realizar la matanza del
cerdo para todos los vecinos del pueblo. Por esta razén la representacién del
cuchillo puede venir motivada por esta otra actividad.

312. URRUTIA, R. Noticia de 18 estelas en los valles de..., CC.E.EN. Ne 8, p. 227.
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Hasta el momento no se conoce otra estela en Navarra con la representa-
cién del cuchillo como motivo principal. V. Pérez Villarreal, en el dltimo
congreso sobre la estela celebrado en San Sebastidn, presenté una estela de
Eugui, en la que una persona lo portaba. También Frankowski recoge una
estela de Arazuri en la que una persona lleva un cuchillo en su mano dere-
cha. En ambos casos parece que se trata de un guerrero.

Tenemos que volver a hacer hincapié en la eleccién de utensilios con es-
tructura bidimensional para representarlos en el disco. Algunos artesanos a
los que yo he visitado y preguntado por las razones que les llevan a realizar
determinadas imdgenes, me han llegado a confirmar que ellos realizan lo que
saben que pueden hacer y no se meten en empresas demasiado arriesgadas.

A uno de ellos que estaba realizando una figura geométrica le pregunté
por qué no realizaba alguna figura humana. Me dijo que eso le parecia muy
dificil de hacer, y que €l no sabia dibujarla con precisién. Me argumenté
ademds que a €l le parecia bastante bonito aquello que realizaba, y que
nunca se habia sentido motivado a cambiar de repertorio.

Los religiosos/as en la estela

El sacerdote siempre ha sido una persona distinguida en el seno de la co-
munidad. Se le ha considerado como el representante del cielo en cada uno
de los municipios. Confesor, guia espiritual y, en la mayoria de los casos, un
individuo con poder ¢ influencia.

Debemos pensar que, antiguamente, el sacerdote era de las pocas perso-
nas que sabia leer y tenfa una cierta cultura. En algunos municipios me han
contado que, cuando una persona recibfa una carta, y no la sabia leer, se la
llevaba al cura para que éste se la leyera. También en cuestiones de herencias
se le llamaba con el fin de que mediara en la particién.

Revisando los libros de los difuntos de San Martin de Unx, Caparroso y
Cirauqui, no hemos encontrado nada especial acerca de los enterramientos
de los sacerdotes ni de sus oficios religiosos.

Duran de Mende (siglo XIII )*”, en una época en la que las iglesias eran
necrépolis, escribia sobre la prohibicién de enterrarse cerca del altar, en el
que son ofrecidos el cuerpo y la sangre de Cristo y hace una exclusién para
los Padres de la iglesia.

La swiéstica o lauburu, que aparece sobre los frontones de los presbiterios
y en las tumbas eclesidsticas, le lleva a L. Colas a creer que podria ser el sim-
bolo de los que no poseen familia, quizds un simbolo de castidad o celibato
que mis tarde se sustituye por el [HS.

Es dificil determinar con exactitud cuéles son los instrumentos tipicos
que definen a los religiosos. A veces nos podemos guiar por el contexto que
rodea a la estela para interpretar que puede corresponder a un clérigo. Asi, es
factible pensar que varias de las estelas encontradas en los monasterios pue-
den ser de frailes, monjas. Claro estd que, esta afirmacién habrd que matizar-
la, ya que en varias ocasiones muchas personalidades han comprado su
tumba en el interior de estos monasterios.

313. ARIES, P. El hombre ante la muerte, op. cit., p. 55.
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En algunas estelas, como la figura 126, la representacién del personaje es
suficiente para concretar que se trata de un clérigo.

La figura 166 también fue hallada en Iranzu, en un patio de acceso al
monasterio que pudo ser el cementerio de los monjes. Actualmente se halla
en el Museo de Navarra. Estd mutilada en su zona superior y en la parte de-
recha. Posiblemente fue reutilizada como material de construccién.

En una de sus caras observamos una cruz llaverizada procesional, cuyo
vastago vertical se prolonga por el pie hasta el suelo. En el centro de la cruz,
una mano derecha con el dedo indice y medio estirados al modo de los
“pantocrdtores” romdnicos, indicando paz o en actitud de bendecir.

Este simbolo de la mano fue utilizado con mucha frecuencia en épocas
medievales. En Navarra tuvo muchfsima importancia. Aparece representado
en el timpano medieval de la iglesia del seforfo de Baigorri (Fig. 167).

Es curioso pero este mismo simbolo de la mano en actitud de bendecir,
aparece en una clave de arco que actualmente se halla en el claustro del mo-
nasterio de Iranzu (Fig. 168). Hemos observado que, muchas de las figura-
ciones que aparecen en las estelas de Iranzu, estdn representadas en claves,
capiteles y demds elementos arquitecténicos pertenecientes al monasterio.
Esto nos llevarfa a pensar que, o bien se copian los motivos de representa-
cién del monasterio para las estelas, o bien los realizan las mismas personas.

La posicién de la mano en sefial de bendecir, o como simbolo de la paz,
perdura en el tiempo. Un relicario de la iglesia de Garinoain y también otro
de la iglesia de Peralta tienen ese mismo simbolo. Los dos estdn dedicados a
San Blas, y ambos estdn realizados en el siglo XVI. Segiin me han indicado
algunos vecinos de Peralta, el relicario se saca por la calle el dia 3 de febrero,
festividad en honor al santo. Lo lleva el sacerdote en las manos, al tiempo
que los ciudadanos sacan sus alimentos para que sean bendecidos.

Siguiendo con la estela (Fig. 166), observamos también que en el primer
sector se aprecia una mano que coge un incensario. En el segundo sector no
se puede ver absolutamente nada ya que la estela estd mutilada. En el tercero
parece que existia una forma igual a la del cuarto sector. ;Un bastén de
mando?, ;un hisopo?

Presumiblemente se tomaron para la identificacién del monje los instru-
mentos que utiliza en su trabajo al celebrar los actos religiosos. La cruz pro-
cesional, el incensario y el bastén de mando, asf como la mano en actitud de
bendecir, apuntan en esa direccién.

Desconocemos la organizacion estamentaria y estatuaria que tenfan los
monjes del monasterio en aquella época. Se puede suponer que cada uno
tenfa una funcién tipica en el convento y, por lo tanto, unos utensilios y he-
rramientas que lo definfan. Unos se dedicaban a la celebracién de la misa,
otros a la ganaderia, o a la agricultura, otros a la musica, otros a la cocina,
etc.

Por esta razén se puede pensar que, las imdgenes que estdn en algunas es-
telas del monasterio, pueden hacer alusién a esta diferenciacién de trabajos.

314. Recientemente el recinto ha sido excavado por C. Jusué de Simonena. La misma
autora indica que el lugar aparece mencionado desde el siglo XI, y que ya en 1468 figura
como desolado al no haber ningtin habitante.

[215] 483



JESUS UKAR MURUZABAL

El bastén de mando puede hacer referencia a una persona de cargo, el incen-
sario a la celebracién de la misa etc.

Observando las estelas del monasterio de Iranzu, (125, 1295, 166, etc.)
comprobamos que todas tienen una cruz procesional como motivo princi-
pal, y dos de ellas con una mano en el centro en actitud de bendecir.

Otra estela de Olite, que actualmente se halla en el Museo de Navarra,
tiene unas decoraciones parecidas a las de Iranzu (Fig. 169).

El hecho de que la cruz procesional, con una mano en el centro aparezca
en tres estelas, plantea serias dudas sobre su interpretacién. ;Es el simbolo de
los monjes o personas que se dedican a Dios? ;Es una casualidad? ;Todas
ellas estdn realizadas por la misma persona?

El acabado de todas ellas y la realizacién técnica hace pensar que hayan
podido ser trabajadas por la misma persona. Incluso se podria generalizar
para la mayor parte de las estelas de Iranzu, ya que todas ellas presentan unas
caracteristicas similares.

La figura 170 corresponde a una estela de la localidad navarra de Urricel-
qui (Valle de Arriasgoiti). Antes estaba en el cementerio del pueblo y actual-
mente se encuentra en la parroquia. Fue catalogada por EJ. Zubiaur y J. C.
Labeaga®®.

En el anverso aparece inciso y con un ligero relieve un altar en la zona de
la izquierda. Encima de éste, una cruz y dos rectas a ambos Jados, pudiendo
ser las velas que se colocan sobre los altares. A la izquierda y a la derecha dos
cruces incisas. Todo el conjunto estd rodeado de un arco, en algunas partes
muy deteriorado.

En el reverso se aprecia con claridad un castillo de tres torres. Estd reali-
zado mediante la incisién con un objeto punzante. A ambos lados nueva-
mente se aprecian dos cruces y todo el conjunto se rodea con un arco parale-
lo al borde de la estela.

La disposicién de las cruces en el centro y a ambos lados dos rectas verti-
cales a modo de velas, inducen a pensar que se trata de un altar eclesidstico.
La representacién del altar bien podria ser el instrumento de trabajo me-
diante el cual se pretende configurar la idea de un sacerdote o religioso.

Artisticamente, aunque no presenta una buena terminacién ni acabado,
hay que resaltar algunos aspectos importantes. Uno de ellos es la configura-
cién ritmica de la cruz y de la vela en alternancia de uno, ocupando ademis
una organizacién que se dispone en arco y que rodea el espacio del altar.

El ritmo-alternancia de elementos, siguiendo un orden determinado en
base a un ndmero, forma, positivo-negativo, etc., lo encontramos en varias
estelas como primera estructura de organizacion.

La figura 171 aparecié en la localidad navarra de Tabar —Valle de Urradl
Bajo—, cuando se empezaba a realizar la reconstruccién de la casa de Juanfor.
Actualmente es propiedad de Jests Garcia®’.

Estd mutilada en la zona superior del disco y en el pie lo que dificulta la
visién de una de sus dos imdgenes superiores. El anverso presenta una cruz

315. Esta estela posee una cruz procesional en el reverso

316.ZUBIAUR, F. . y LABEAGA, ]. C. Estelas discoideas inéditas de la merindad de
Sangiiesa. C1.C., op. cit., p. 43.

317. lbidem, p. 43.
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griega en bajo relieve que divide el espacio circular en cuatro sectores. En
cada uno de ellos se colocan distintas imdgenes.

En el primer cuadrante se ha representado un pelicano. En el segundo
no apreciamos con claridad la imdgen. En el tercero un céliz. En el cuarto
sector encontramos la figura del cordero mistico.

Al pelicano se le ha tratado en varios textos como el simbolo de Ciristo.
Por el hecho de que alimenta a sus crias con su carne y su sangre se le ha
considerado como emblema del amor paternal.

Segiin algunos autores’® este animal ha sido el simbolo de la naturaleza
humeda, que segiin la fisica antigua, desaparece por el efecto del calor solar,
y renace en invierno. Por esta razén se toma como figura del sacrificio de
Cristo y de su resurreccién. Por ello su imagen sustituye a la del fénix. En un
texto cristiano se dice: “Despiéreate cristiano muerto, fijate, nuestro pelicano te
riega con su sangre y con el agua de su corazdn. Si la recibes bien al instante esta-
rds vivo y con buena salud”.

El cdliz es el utensilio que utiliza habitualmente el sacerdote en la consa-
gracién de la misa. Posee una amplia simbologfa entre todos los cristianos
porque representa la transformacién del vino en la sangre de Cristo. De
todos modos es muy probable que la razén de su existencia en la estela, sea
por representar a la persona que lo utiliza, sin descartar aspectos que lo rela-
cionan con la inmortalidad.

La figura del Agnus Dei o cordero mistico representa la dulzura, la sim-
plicidad etc. y sobre todo, como apuntdbamos en apartados anteriores, es la
figura del sacrificio que representa a Ciristo.

Por esta razén la figura del sacerdote como mensajero especial de Cristo,
y, en cierta medida como pastor de la comunidad, encaja con el simbolismo
general de la estela. El reverso de la estela presenta un IHS.

Es légico pensar que los detalles y aspectos simbélicos de algunas figuras
relacionadas con la iglesia los conoce mucho mejor el sacerdote que la gente
popular. La imagen del pelicano, el cdliz o el cordero mistico, pueden ser
verdaderos simbolos para el religioso, y sin embargo simples imdgenes para
el seglar.

Los sacerdotes, en la época medieval, eran conocedores de los repertorios
iconograficos que servian para aleccionar y evangelizar al pueblo. Sabian que
las imédgenes representaban conceptos abstractos y sublimes que acercaban a
Dios.

En el monasterio cisterciense femenino de la localidad de Tulebras, apa-
recieron cuatro estelas discoideas, dos de ellas estdn actualmente en el ce-
menterio de las monjas de clausura en el interior del convento®”, sin que
pertenezcan a una sepultura en concreto.

No se puede precisar con exactitud si las estelas pertenecieron en el pasa-
do a las religiosas del convento. Una de ellas (Fig. 172), nos parece que tiene
una forma caracteristica y diferente a las demds. Fue catalogada por E J. Zu-
biaur.

318. CHEVALIER, ]. Diccionario de..., op. cit., p.810.
319. ZUBIAUR CARRENO, E. J. Las estelas funerarias discoidales del monasterio de
Tulebras. CC.E.E.N. Ne 38, p. 303.
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Utiles del cazador

La caza ha sido, a lo largo de toda la historia, una de las actividades hu-
manas que con mayor arraigo ha perdurado en la sociedad rural.

Deberia quedar claro que, a menudo, la caza no es una profesién a la que
se dedica el ser humano en exclusiva. Generalmente la caza se comparte con
otra profesién. El agricultor, ¢l ganadero, el herrero, el noble, han sido caza-
dores por aficién o para proveerse de carne. Por esta razén es posible que los
utensilios de caza representados en la estela, pretendan simular una activi-
dad, un hobbie al margen de la verdadera profesién del fallecido.

E Marco Simé6n®®, al analizar las estelas de época romana en Navarra,
observa que el motivo de la caza aparece en dos estelas. Una de ellas presen-
ta, en el tercio inferior de la piedra, una escena en la que un hombre armado
hostiga, con una lanza, a un jabali, al que acosa otro animal por detrds, posi-
blemente un perro.

En el otro ejemplar y también en el tercio inferior, debajo del arco de
medio punto central, aparece un guerrero armado con una espada en su
mano derecha, y con algo que puede ser un escudo o una lanza a su izquier-
da. A ambos lados aparecen dos animales con cuernos ramificados que bien
podrian interpretarse como ciervos. :

El mismo autor sefiala el valor religioso y mitico de la caza en todo el
mundo grecorromano. Su contenido ético, como actividad excelente para la
formacién fisica y espiritual, va parejo a su significacién, tendente a alcanzar la
apoteosis a través de la lucha peligrosa del hombre contra la fiera. Esta es la
razén por la que la escena de la caza aparece en las estelas funerarias®'.

Posiblemente ésta no sea la tnica causa de que la caza aparezca en los
monumentos funerarios. En algunas ocasiones, debemos considerar el hecho
identificador que ofrece una determinada actividad para muchas personas.

Estoy de acuerdo en que la caza en sf representa un reto para la persona,
en el que compiten la inteligencia humana contra las maravillosas dotes na-
turales de los animales. De esta lucha de fuerzas surge una recompensa y po-
tenciacién del ego. Vencer al animal, sorprenderlo, domesticarlo, etc. crea
una sensacién de poder y de dominio sobre lo natural.

Pero también habri que pensar que cuando las escenas cinegéticas apare-
cen en la estela, pueden perseguir la finalidad de identificar al fallecido. In-
cluso en otras ocasiones puede revelar un rango social, ya que, tradicional-
mente en épocas medievales, solamente la caza estaba permitida a la nobleza.

En 3 estelas hemos encontrado una cierta relacién con la caza. Hemos
visto que la figura 138 presentaba una ballesta junto a un animal debajo de
una estructura jaquelada en forma semicircular, que bien podria correspon-
der al escudo de un noble.

Otra estela, que fue catalogada por J. C. Labeaga y E J. Zubiaur’®, tam-
bién presenta una pequefia ballesta en el canto de la estela. En el anverso pre-
senta una cruz con cuatro aspas en los intersticios, entre los cuatro brazos.

320. MARCO SIMON, Francisco. Estelas decoradas de época romana en Navarra. T AN.
Ne 1. Ed. .P.V. Pamplona 1979, pp. 205-251.

321. Ibidem.

322. ZUBIAUR, F. J. y LABEAGA, ]. C. Estelas discordeas inéditas de..., C.1.C., op. cit,, p. 40.
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La figura 173 pertenece a la localidad navarra de Tabar (Urradl Bajo).
Cuando fue hallada servia como estante en una cuadra, hecho que demues-
tra que la estela habia perdido la finalidad para la que fue disefiada. Actual-
mente es propiedad de Alfonso Beorlegui (Sangiiesa), y ya fue catalogada por
J. C. Labeaga y F J. Zubiaur®®.

El reverso presenta una ballesta incisa, muy esquemdtica, y sobre ella
aparece una punta de flecha, que también puede ser interpretada como una
especie de agarradero para transportarla, o un punto de mira para apuntar.

De todas formas, es evidente el interés del autor por reflejar ese motivo.
En una cara la cruz como senal indiscutible del cristianismo, en la otra una
ballesta como herramienta que une una actividad con la persona que la reali-
za y con el medio en el que vive.

Es curioso pero en el monasterio de La Oliva, en toda la parte oeste del
interior del templo, existen numerosas marcas de cantero con una forma
exactamente igual a la de la ballesta de la estela. No queremos aventurar
nada al respecto pero el hecho nos ha sorprendido enormemente.

Las hervamientas del berrero

Una de las profesiones que mds arraigo ha tenido en Navarra ha sido la
del herrero. Su figura ha sido imprescindible en casi todos los pueblos, ya
que su labor ha estado relacionada con la agricultura, albanilerfa, carpinterfa
etc.

Antiguamente los herreros construfan toda clase de aperos de labranza
metdlicos, utensilios de cocina, hacian trabajos de forja, verjas, balcones, cla-
VOs para puertas etc.

Sin embargo es curioso que su profesién, en la mayor parte de los casos,
estd representada por la imagen de la rueda dentada. Quizés el hecho de que
ningtin otro colectivo realice este tipo de instrumentos ha propiciado que el
engranaje se convierta en el logotipo tipico que representa a su oficio y a
todos los relacionados con la metalurgia.

Ya hemos visto en capitulos anteriores que algunas herramientas se repre-
sentan en el dintel de la puerta de la casa. También los instrumentos tipicos
del herrero aparecen en algunos ejemplos. Ante este hecho surgen algunas
preguntas: ;por qué aparece la representacién en ese lugar? ;Es un indicador
para toda la colectividad de que allf vive una persona que se dedica a esa pro-
fesién del mismo modo que hoy se coloca un cartel, o un rétulo sefialando
lo que se vende o fabrica? ;O es por el contrario una forma de mostrar a los
demds el prestigio social que da la profesién, o el orgullo que por ella se sien-
te?

En Caparroso, pueden verse actualmente representados en el dintel de
una casa de la calle Calvo Sotelo, todas las herramientas que utiliza el herre-
ro (Fig. 174 ).

Las gentes de la localidad me han comunicado que sus duefios se dedica-
ron a los trabajos de forja y herreria a principios de este siglo. Si se observa
con detenimiento se ve con claridad la figura de un yunque, la tenaza, marti-
llos, el cincel, la maza, el compds, la escuadra y diversas ruedas dentadas. En

323, [bidem.
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el centro una J y una B entrelazadas, iniciales del nombre de su duefio., J.
Bergachorena. Todos los simbolos estdn rodeados por una cadena en forma
de 6valo, y en su parte de abajo el nimero de la casa.

Me informaron que durante la reptblica el duefio de la casa tuvo que
emigrar del pueblo a Zaragoza por motivos politicos, continuando allf con
su profesién. Y cual fue mi sorpresa cuando vi que el signo de la casa de Ca-
parroso aparece como logotipo en las facturas actuales de sus sucesores (Fig.
175). Solamente se ha cambiado la ] por la V, ya que el nuevo propietario se
llama Vidal.

Este hecho, aunque es contemporédneo, revela mucho sobre la forma de
pensar y de proceder de la gente popular. Las herramientas de trabajo se
convierten en el signo, en el logotipo de la casa que representa a sus inte-
grantes.

No nos debe extrafiar que para todos aquellos que desempefiaban una
profesién diferente a la de los demds en un pueblo, sus utensilios de trabajo
eran su distintivo identificador ante todos los que le rodeaban. Las personas
que vefan un yunque en imagen, répidamente lo relacionaban con el herre-
ro, porque era en la herrerfa donde solian ver ese instrumento.

En las estelas discoideas se repite la misma actitud. Las herramientas del
oficio se convierten en el emblema que caracteriza a una profesién. La ima-
gen hace que el monumento funerario tenga un propietario, una casa de re-
ferencia al mismo nivel que el nombre escrito.

La figura 176 corresponde al reverso de una estela encontrada en San
Martin de Unx. Fue analizada y catalogada por E J. Zubiaur®® quien nos in-
dica que se encontrd en una casa a mano izquierda de la calle de San Miguel,
muy cerca de la iglesia parroquial. Aparecié en un montén de piedras al de-
rribarse un muro.

El anverso (Fig. 117) presenta una cruz de brazos iguales y coincidentes
con el radio del disco. Sus extremos se ancoran y abren, formando arcos pa-
ralelos a la circunferencia exterior. En el centro aparece otra cruz incisa, muy
pequefia, coincidiendo con la regién cero. En cada uno de los sectores apare-
cen diversas figuraciones, destacando las dos figuras humanas en el segundo
sector.

El reverso (Fig. 176) estd decorado con una estrella de seis puntas o sello
de Salomén formada por la interseccién del perimetro de dos tridngulos
equildteros. El efecto es bastante agradable, debido a este doble juego del pe-
rimetro externo e interno de ambos tridngulos. Con este método tan senci-
llo, aparece un hexdgono regular rehundido en el centro y seis tridngulos pe-
quefios en las puntas de la estrella.

La rueda dentada estéd representada en su forma mds caracteristica, la que
mids informacién da al espectador. Su planta posee el mayor nimero de for-
mas de reconocimiento para que no exista ninguna duda sobre el objeto. Sin
embargo para el martillo se eligié una posicién que lo define mucho menos,
ya que no se aprecia el mango de éste. Siguiendo con el mismo criterio debe-
mos pensar que su autor tomé la vista que mejor definfa al utensilio. Sin

324.ZUBIAUR CARRENO, F. . Nuevas estelas discoideas de S. Martin de Unx. CC.E.E.N.
Ne 26, p. 257.
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embargo con la representacién del martillo surgen algunas dudas, al tomarse
una posicién que no define con claridad a la herramienta.

Es posible que se haya tomado esta vista para diferenciar la forma de los
diferentes martillos, ya que el del herrero suele ser diferente al del cantero,
zapatero, etc. Pero también se puede pensar que, en este caso, no se ha trata-
do de representar el martillo-herramienta, sino el martillo como objeto que
fabrica el herrero. Incluso se puede pensar que la forma del martillo en esa
posicién, puede estar condicionada por problemas de espacio en la estela y
no por una concepcion ideoldgica.

El segador

En la misma villa de San Martin de Unx, E . Zubiaur®® recoge una este-
la (Fig. 116) en la que aparece, segiin su interpretacién, un hombre con una
guadana en el primer sector, inclinindose a pensar que podria tratarse de un
segador.

En el 111 Congreso de la estela discoidea celebrado en Bayona, J. C. Labea-
ga’®, al realizar un trabajo sobre los oficios en las estelas discoideas, la recoge
como estela que representa a un segador.

Este ejemplar fue hallado en el camino de Pitillas, en el término de Santa
Cruz, lugar en el que muchas personas de la localidad creen que, antigua-
mente, hubo un poblado antiguo o un monasterio.

Si comparamos la figuras 116, 117 con la 118 comprobamos que el pa-
recido estructural, la disposicién de las imdgenes es asombroso. Todas pre-
sentan una cruz en el anverso muy parecida, ocupando todo el espacio del
disco. También en los tres casos se pretende dejar constancia del oficio del
fallecido. Decimos esto porque no se conoce el lugar de procedencia de la fi-
gura 118, hecho que nos puede llevar a pensar que las tres estelas las pudo
realizar la misma persona.

En la Fig. 147, junto al tajabardas, aparece una hoz. Posiblemente tam-
bién en esta estela se ha querido dejar constancia del oficio de agricultor,
mediante dos de sus herramientas: aquéllas que menos problemas de repre-
sentacién espacial tienen.

El carpintero

La figura 177 corresponde a una estela que se encontraba en Oléndriz,
localidad navarra del valle de Erro. Fue catalogada por R. M. de Urrutia®?,
quien nos indica que fue encontrada junto a otras cuatro estelas en el ce-
menterio anexo a la iglesia de estilo renacentista.

En el anverso aparece una cruz en relieve de brazos iguales, con un cuadra-
do en la interseccién de sus brazos. Los extremos son muy caracteristicos, ya
que tres de sus cuatro brazos tienen terminaciones parecidas a las flordelisadas.

325. ZUBIAUR CARRENO, E. . Estelas de S. Martin de Unx. CC.E.EN. N° 24, op. cit,

p. 530.
326. LABEAGA, ). C. Los oficios en las estelas discoidales de Navarra. A.C1S.D., op. cit.,

p. 147.
327. URRUTIA, R. Estelas discoideas del valle de Erro. CC.E.E.N. Ne 10, p. 100.
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En el primer sector hay unas tenazas de las utilizadas por los carpinteros
para sacar los clavos de la madera. A su izquierda parece que existe un clavo
de cabeza ancha, o bien una especie de hisopo. En el segundo sector se ob-
serva con claridad un martillo invertido y una barrita de hierro, lo mas pro-
bable un clavo. En el tercer sector solamente se ve un clavo en el centro del
cuadrante. En el cuarto no hay decoracién. Solamente se ha rebajado el
plano para resaltar, en relieve, el borde del disco y de la cruz.

A primera vista, lo mds légico de interpretar es que la estela pertenecié o
se erigié en honor de un carpintero. Las tenazas, el martillo y los clavos son
herramientas utilizadas habitualmente en los trabajos de carpinteria.

Sin embargo, creemos que para esta estela habria que plantearse otra po-
sibilidad. En algunos pueblos de Navarra he observado cémo, en Semana
Santa, al principio de la procesién de Viernes Santo, una persona lleva una
cruz que porta sobre ella un martillo, los clavos, las tenazas, la escalera etc.
Todos estos instrumentos no pretenden identificar a un carpintero, sino mds
bien mostrar las herramientas que intervinieron para que Jesus fuese clavado
y desclavado de la cruz. Yo me pregunto si el artista-artesano no pretenderfa,
mediante estos utensilios, reflejar lo mismo.

El reverso también es muy caracteristico. Una cruz muy similar a la del
anverso se presenta apoyada en una especie de pedestal escalonado. En cada
uno de los sectores circulares, se observan tres rayas convergentes, que apun-
tan a la interseccién de sus brazos. Pueden interpretarse como haces lumino-
sos que emergen de la cruz.

;Carrero o tonelero?

La enciclopedia Espasa define al carrero o carretero como la persona que
gufa las caballerias o los bueyes que tiran de un carro. En ningin lugar se
habla de la persona que fabrica carros. Sin embargo en este apartado tomare-
mos el nombre de carrero para designar al individuo que construye carros
empleados para el transporte de objetos y personas

El oficio de carrero ha dependido totalmente de otras actividades. La
agricultura constantemente ha demandado este tipo de construcciones para
trasladar de un lugar a otro sus cosechas. Lo mismo la ganaderfa para llevar
la paja y la hierba a los establos. También los militares, aguadores y fabrican-
tes de todo tipo han necesitado estos carros de transporte.

Aunque no existen muchos documentos que especifiquen el trabajo y los
materiales que utilizaban los carreros en épocas antiguas, s{ que existen mu-
chas representaciones en las que se aprecian los modelos y la evolucién en los
diferentes perfodos. Al observar estas imdgenes, comprobamos que la estruc-
tura bédsica del carro no ha variado sustancialmente en las distintas épocas.
La llegada de la rueda de goma, a mediados de nuestro siglo, propicié una
revolucién apreciable, pero hasta ese tiempo las cosas habian seguido pricti-
camente igual.

La figura 178 corresponde a una estela que actualmente se halla en Tafa-
lla. Fue catalogada por R. M. de Urrutia®® y actualmente se encuentra junto

328. URRUTIA, R. Nuevas estelas de Navarra. CC.E.EN. Ne 16, p. 176.
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con otra estela en el jardin-huerta propiedad de la familia Azcona. Fue lleva-
da a ese lugar por el sefior J. M. Azcona, y actualmente no se conoce la pro-
cedencia exacta que antiguamente tenfa. El mismo autor sefiala que la estela
en su conjunto puede pertenecer a un carrero, al interpretar que las herra-
mientas e instrumentos mds caracteristicos aparecen representados.

La estela estd algo deteriorada en su parte derecha, y no deja ver con cla-
ridad todos sus elementos. La piedra es de arenisca, muy comun en toda la
zona de Tafalla, y la técnica que se ha empleado ha sido la del bajo-relieve.
En algunas zonas se aprecia que las imdgenes se han biselado perfectamente
con el fondo. En general es muy interesante por sus proporciones y por todo
lo representado.

El anverso tiene una cruz entre ancorada y patada con bases curvilineas,
ya que uno de los brazos parece que tiene este tipo de terminacion. El resto
no se puede apreciar porque la estela estd rota. La cruz tiene los brazos igua-
les, y divide en cuatro partes bien proporcionadas el espacio del disco.

En el primer sector se observa la parte metdlica de un martillo visto
desde la parte superior. Es exactamente igual al que aparece en la figura 176.
Un poco mis arriba se observa algo que puede interpretarse como un marti-
llo plano, o una de las herramientas que utilizaban quienes construfan barri-
cas y comportas para transportar la uva. Esta herramienta consistia en una
especie de cincel con un mango que servia para apretar los cellos o aros de la
madera del recipiente.

Los dtiles que aparecen en el primer sector son bastante comunes en nu-
merosas estelas navarras.

La imagen del segundo sector R. de Urrutia la interpreta como una es-
cuadra de mano, tan utilizada por herreros, carreros, albaiiles,carpinteros
etc. Esta interpretacién estd totalmente equivocada, ya que la imagen repre-
senta una forma cuadrangular cerrada, al igual que otras dos estelas de la lo-
calidad vecina de San Martin de Unx. La interpretacién puede ser muy va-
riada: desde la planta de una casa, la forma de la tumba, la caja del carro, o
ser una estructura sin significacién concreta.

El tercer sector presenta una circunferencia en relieve, y coincidiendo
con su centro, un punto grueso también en relieve. Resulta dificil la inter-
pretaciéon de esta figura. Puede ser desde una rueda, un motivo decorativo,
un cello, y hasta una representacién de tipo astroldgico.

El cuarto sector es también algo problemdtico de interpretar. J. M. de
Urrutia lo interpreta como la representacién esquemética de una carreta, ba-
sdndose en lo que Colas identifica con signos parecidos en estelas de Iroule-
guy, Lacarre y Beyrie, todas localidades del Pais Vasco Francés.

En nuestra opinién, creemos que esta interpretacion estd equivocada
porque nos da la impresién de que es una vista un tanto rara, en la que las
ruedas estdn juntas y al final. Incluso los barales del carro no se ven con cla-
ridad, estdn torcidos y son mds cortos. Pensamos que para el esquematismo
de un carro su autor lo tenfa mucho mds ficil tomando una imagen lateral
del mismo.

Creemos que se trata de la imagen de una persona (Fig. 178), colocada en
posicién horizontal de la que solamente se ve medio cuerpo. Asi lo parece
puesto que entendemos que la parte circular corresponde a la cabeza y a sus
lados los brazos. Un poco mds abajo se observa, algo deteriorada, la forma de

[223] 491



JESUS UKAR MURUZABAL

un martillo. También intuimos que existe encima de la figura humana, una
especie de Luna. Es posible que pretenda emular a la persona fallecida. No
habrfa que descartar que estuviera realizando algin tipo de accién, y que se
hubiera elegido esa posicién por algiin motivo que desconocemos. En el re-
verso aparece una estrella de seis puntas en todo el espacio del disco.

La figura 179 corresponde a otra estela procedente de la localidad nava-
rra de Liberri. Aparecié junto a otras dos en el cementerio del pueblo que se
halla junto a la iglesia. Fue catalogada por R. M. de Urrutia®.

En el anverso, algo deteriorado, se aprecia una especie de rueda de seis
radios irregulares, muy parecidos en su conjunto a una rueda de carro. Ejem-
plos como éste aparecen en localidades muy cercanas a Liberri, concreta-
mente en Villanueva de Lénguida (de 8 radios), y en Meoz mucho mds es-
quemitica, al utilizarse solamente la incisién.

Posiblemente esta representacién del anverso solamente sea una figura
decorativa a la bisqueda de realizar una estructura bonita. Esta idea es per-
fectamente ldgica: ya intuyé Frankowski*® que muchos motivos que apare-
cen en las estelas buscan efectos estéticos.

Desconocemos su finalidad. ;Es la representacién de un carrero o herrero
como fabricantes de ruedas? ;Corresponde a la imagen de un agricultor que
utiliza el carro con ese tipo de ruedas? ;Es simplemente la imagen imitativa
de lago que rodea al autor en el momento de realizar la estela? ;No significa
nada concreto?, o por el contrario jtiene un sentido simbélico atendiendo a
creencias populares?

La rueda a lo largo de los anos ha tenido una simbologfa muy especial.
Segtin Chevalier® la rueda simboliza los ciclos, las repeticiones, las renova-
ciones. El mundo es como una rueda dentro de otra rueda. Es un simbolo
solar en la mayor parte de las tradiciones, asi como el elemento fruto de la
traslacién y el movimiento.

Fulcanelli®®, en el “Ministro de las catedrales”, se expresa en estos térmi-
nos sobre el simbolismo alquimico de la rueda. “En la Edad Media, el rose-
ton central de los pérticos se llama rota (rueda)” Aqui se unen el simbolo del
centro césmico y el centro mistico.

La herdldica.(Fig. 181 y 182)

En estelas anteriores hemos observado cémo aparecian imédgenes de
utensilios tipicos del cazador, figuras humanas portando armas en sus
manos, cruces muy bien decoradas con figuras de todo tipo. Desconocemos
si estas estelas son representativas de alguna persona de la nobleza. No debe-
mos olvidar que, antiguamente, el privilegio de la caza solamente lo podfan
ejercer determinadas personas con rango social.

También debemos tener presente que, a veces, y sobre todo en el caso de
la caza, las herramientas o utensilios del cazador pueden estar generadas, no

329. URRUTIA, R. Estelas discoideas de los valles de Izagaondoa y Lénguida. CC.E.EN.
Ne 9, p. 383.

330. FRANKOWSK], E. Estelas discoideas de la P. Ibérica, pp. 229-232.

331. CHEVALIER, ]. Diccionario de..., op. cit., p. 897.

332. [bidem.
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por ser representativas de la profesién habitual, sino de esa otra que se realiza
por gusto, por pasién. Tenemos que suponer que el hobby puede llegar a
convertirse en la actividad por la que uno se distingue.

Si analizamos someramente la sociedad medieval, que fue la que en teo-
ria realizé el mayor nimero de estelas discoideas en Navarra, comprobare-
mos que las primeras series homogéneas de documentacién muestran que el
reino de Pamplona, hacia mediados del siglo XJ, define un tejido social bas-
tante simplificado®”.

“Sobre la ancha base de poblacidn campesina, los minoves, mezquinos, servi,
«hombres» de otro, agrupados en pequerias aldeas, villae, villulae, vici,viculs,con
su periferia de aprovechamientos comunes, agros, pastos y montes, y obligados por
virtud de un «pacto» a entregar una parte de las cosechas, paratas y prestar ciertos
servicios personales, labores, como contrapartida del disfrute hereditario de la
casa, y de sus medios de vida, se alza el escalon de los seniores, domini, milites,
propietarios de palacios y hereditates, exentos de «pechas» y tributos consagrados
originariamente a hacer la guerra, bajo la fidelidad del rex. Son los descendientes
de los «seriores de la tierra y de la guerra»”.

“Dentro de esta nobleza de sangre, maiores natu, nobiles genere, abundan los
pequerios propierarios, duefios de pequeias hereditates con escaso nimero de culti-
vadores; y descuella el nivel de los «baroness, primates, aristocracia de servicio,
cooperadores del monarca, que les veparte honores, rentas de los distritos, costros,
tenencias o «mandaciones» que organizan la administracion, la justicia y la de-
Jfensa del reino».

En estos siglos el clero se va implantando y afianzdndose en el territorio
navarro. Surgen los primeros monasterios (Leire), como centros notables de
influencia, cultura y poder. Durante el siglo X1I llegan las Ordenes militares,
que por las circunstancias del reino, el problema sucesorio de un lado, y las
rutas de peregrinacién, encuentran el terreno abonado para una rdpida con-
solidacién®.

Los burgueses, —ruanos—, crecieron notablemente desde la configuracién
de los primeros nicleos urbanos del siglo XI. Ya en 1360 suponen el 22,6%
de los habitantes del reino, concentrados en un 70% en la ciudad de Pam-
plona.

Hidalgos y clérigos son dos sectores sociales que tienen estatuto juridico
propio y privilegiado con respecto a los villanos o pecheros... La condicién de
hidalgo, que en muchos casos se suponia que se remontaba a un tiempo in-
memorial, se podia conseguir también por explicita concesion del rey. Pero al
lado de concesiones a individuos concretos en el siglo XV —aprovechando los
apuros financieros de la monarquia y de la guerra civil- comunidades enteras
de lugares y valles alcanzaron la hidalguia colectiva. En 1412, por ejemplo,
Carlos TII declar6 a los habitantes del Valle de Roncal infanzones, hidalgos
etc.; en 1440 a los del Valle de Baztin; en 1462 a los del Valle de Aézcoa?.

El origen de los blasones o escudos parece estar en el centro de Europa,
hacia el siglo X**. Las fiestas y torneos, y después las cruzadas, les dieron el

333. MARTIN DUQUE, A. Gran Atlas de Navarra, op. cit., pp. 59-60.

334. Ibidem. :

335.ZABALO, Javier. Gran Atlas de Navarra, p. 14.

336. PEREZ DE VILLARREAL, V. Armarria. Herdldica lapidaria baztanesa. CC.E.EN. No
51, p. 183.
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caracter de simbolo y emblema de familia. A partir del siglo XII estos escu-
dos se hicieron hereditarios de la misma forma que los titulos nobiliarios.

Otros autores®™ sefialan que las armerfas y los emblemas aparecen en Eu-
ropa en el segundo cuarto del siglo XII. Afiaden que durante el periodo me-
dieval, los escudos y blasones evolucionaban a la vez que se iban usando,
adaptdndose a las caracteristicas diferentes de las manifestaciones artisticas,
pero atendiendo primordialmente a la estética. Durante la Edad Moderna
llegard la rigidez y los intentos por racionalizar el sistema. Como consecuen-
cia, los valores estéticos se posponen y el disefio se hace mds pobre.

Al parecer, los primeros emblemas que aparecen en la Peninsula, a me-
diados del siglo XII, pertenecen a Alfonso de Castilla y Ramén de Berenguer
[V, Conde de Barcelona y principe de Aragén®®.

El origen militar de los escudos parece claro®. Por ejemplo en Francia
los distintivos de los estandartes y banderas que agrupan a los combatientes
pasan a ocupar, posteriormente, un lugar en el escudo y luego en el blasén
que representa a una familia o linaje.

En Espana se comenzé su uso en las zonas fronterizas con Francia, prin-
cipalmente por Navarra. Los reyes de Navarra llevaron como emblema en su
escudo el dguila real (Fig. 180), —recordemos que la estela de Lizarraga lleva
un dguila similar (Fig. 137)—, pero Sancho el Fuerte la sustituyé por las ca-
denas conseguidas en las Navas de Tolosa, con la verde esmeralda del derro-
tado Mohamed?*®.

V. Pérez de Villarreal recoge de
Juan Carlos Gurrea*' la divisién de
la herdldica en estos tres periodos.

1- De 1100 a 1250. Este periodo
se caracteriza por la sencillez de sus
formas, consistentes en particiones
menudas y simples, como jaquelado
y muchas figuras naturales y artificia-
les.

2- De 1250 a 1480. En este peri-
odo de poco mis de dos siglos de du-
racién las piezas se modifican y cru-
zan algo.

3- De 1480 a 1800. En este largo
periodo los blasones se adornan de
% modos y formas muy variadas, y se
Fig. 180. hace uso del derecho de las familias a

incluir en sus escudos los simbolos
herdldicos de sus antepasados, debidamente ordenados.

En esta época se reconocia la hidalgufa de familia a muchos adinerados
que la solicitaban, previo pago de alguna cantidad a la Administracién Pu-

337.OCHOA DE OLza, Esperanza, y Ramos, Mikel. Usos herdldicos en Navarra. Rev.
Panorama Ne° 17. Ed. del G. N. Pamplona 1990.

338. [bidem, p. 16.

339. Ibidem, p. 12.

340. PEREZ DE VILLARREAL, V. Armarria. Herdldica..., op. cit., pp. 179-223.

341. Ibidem, p. 185.
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blica y comprobacién de su pureza de sangre, (ni judio, ni moro, ni artesano
servil, sino que toda su vida se dedicé al noble arte de la cria caballar ), con-
cediendo el titulo de Cabo de Armerfa a sus respectivos palacios.

La aparicién de la herdldica pudo estar motivada por los torneos de caba-
llerfa, que dieron lugar a la figura del heraldo; por la moda; y sobre todo por
la difusién del sello como elemento de validacién de documentos, que pro-
picié que unas formas determinadas fueran empleadas como sefial personal,
equivalente a nuestra firma actual®?,

Con esta pequefa introduccién sobre la sociedad y los escudos, podemos
hacernos una idea sobre la época en que los blasones comenzaron a surgir en
el territorio navarro. Atendiendo a sus formas se puede intuir cuéndo pudo
ser el periodo de vigencia y, por consiguiente, afiadir algiin dato a la siempre
oscura cronologfa de la estela.

Hasta el momento el motivo del blasén herédldico es muy escaso: sélo
aparece en 5 ocasiones.

La figura 181 corresponde a una estela que se encontr$ en la Plaza de
San Francisco de la localidad navarra de Sangiiesa, y ya fue catalogada por J.
C. Labeaga®®.

El escudo estd formado por tres bandas inclinadas, hechas a base de line-
as incisas. En los espacios intermedios aparecen pequefias imdgenes que se
suceden, muy parecidas a la flor de lis. Alrededor del blasén se observan una
especie de arcos de radio y disposicién irregular.

El motivo herdldico es muy sencillo. Atendiendo a lo expuesto anterior-
mente, podria ser que fuera de los primeros escudos que se realizaron en Na-
varra, y que perteneciera a la primera fase cronoldgica. Sin embargo J. C. La-
beaga cree que podria pertenecer a los siglos XIV o XV.

Revisando la herédldica de la zona de la Merindad de Sangiiesa, he obser-
vado que estas bandas en diagonal no aparecen ocupando todo el escudo en
ningtn caso. Un blasén de Gallipienzo presenta en dos de sus cuatro secto-
res estas bandas inclinadas, y en los otros una especie de pequefios peones de
ajedrez.

Otro de la localidad de Olaz también presenta este tipo de bandas en dos
de sus cuatro sectores. En los otros dos aparecen sendos leones. También una
clave de una casa, en la localidad de Tajonar, tiene este motivo decorativo en
uno de sus sectores.

El escudo que mds se parece al de la estela es el correspondiente a las
armas de linaje de los Cruzat en Pamplona.

En la merindad de Estella, concretamente en la localidad de Iturgoyen,
aparece un escudo similar a base de bandas diagonales en una de las casas del
pueblo. Se encuentra en la iglesia de la Trinidad del mismo municipio, con-
cretamente en el retablo de San José*.

342. OcHoa DE OLza, E. RaMOSs, M. Usos herdldicos en Navarra, op. cit., p.12.

343. LABEAGA MENDIOLA, J. C. Estelas discoideas de Sangiiesa. CC.EEN. Ne 29, p.
312.

344. El escudo se recoge en el libro de OCHOA DE OLza, E. Op. cit., p. 45.

345.Ver AA. VV. Catdlogo monumental de Navarra. Merindad de Estella. Ed. G. N., p.
100.
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La figura 182 corresponde a una estela encontrada en Arazuri. Actual-
mente se encuentra incrustada en el interior del muro de la casa de Echeve-
rri, propiedad de D. Agapito Lecumberri. Es de caliza y la dimensién del
didmetro es de 37 cms.**.

En el anverso se observa un escudo terminado en punta a lo largo del
disco y a ambos lados una cruz sobre base triangular. Todos los motivos
estdn en relieve.

En el interior del escudo se observan cinco corazones dispuestos en
forma de cruz. En la zona inferior del eje vertical se ha colocado la figura de
la Luna en cuarto creciente con sus extremos apuntando hacia abajo.

En los cuatro extremos del escudo se observan tres aspas y una estrella de
cinco puntas en la parte superior derecha.

El reborde exterior del perimetro del disco estd grabado con una serie de
letras. La frase no se puede leer completa, ya que gran parte de la estela estd
mutilada. Se aprecia con claridad el apellido “GARCYA”, y al final tres le-
tras, “LUR”, desconociendo si estas dltimas tienen significado propio, o son
parte de una palabra mds larga que no se ve.

Lo mas posible es que se haya querido reflejar, mediante el escudo, la
identidad de la persona fallecida. Varios blasones navarros tienen como mo-
tivos principales el corazén, la estrella, la luna y las aspas.

Posiblemente el trozo del disco que estd mutilado, asi como el pie de la
estela, nos proporcionarfan mds datos para aclarar la cronologfa. Nosotros
creemos que, por la estructura, la técnica empleada y la escritura, la estela no

es anterior al siglo XVIL
El pastor en la estela

El pastoreo ha sido una de las profesiones més arraigada en Navarra y,
sobre todo, en su zona norte.

La fama adquirida por los pastores vascos ha transcendido los limites re-
gionales. Jorge Oteiza escribe en el Quousque Tandem sobre lo solicitados
que estaban los pastores vascos en América, ya que se suponfa que eran los
que mejor soportaban la soledad del campo, debido a esa integracién total
que existe entre el vasco y su paisaje.

Desconocemos con precisién cudles son las herramientas que identifican
al pastor. Cabe la posibilidad de que la figura de un animal cuadripedo pre-
tenda relacionar animal con el oficio desempefiado para su cuidado. En otras
ocasiones el hombre que lleva un palo en la mano puede ser la imagen de un
pastor.

Las dos estelas que suponemos que representan al oficio de pastor estdn
en funcién de estos pequefios detalles.

La figura 183 pertenece a una estela de la localidad de Roncal*”. El an-
verso de la estela presenta una cruz griega ocupando todo el espacio del disco
y dividiéndolo en cuatro sectores.

346. La estela fue catalogada por FRANKOWsKI, E. 1920, op. ciz, p. 112.
347.1a estela fue catalogada por LOPEZ SELLES, T. Saralegui..., CC.E.EEN. Ne 41-42,
op. cit., p. 237.
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En el primer sector se observa la figura de un hombre en movimiento.
No se aprecian, quizds por la erosién, rasgos de la cara, de las manos, ni de
los pies, ni tampoco de la ropa.

En el segundo sector existe una forma un tanto irregular. A nosotros nos
da la impresién de que se trata de una piel de animal extendida. Probable-
mente uno de los espalderos que utilizaban Jos pastores para protegerse del
frio.

En el tercer sector aparece una figura irregular muy dificil de interpretar.
Puede ser un 4drbol, una cruz con decoracién, o algin tipo de forma abstrac-
ta. No lo sabemos.

En el cuarto sector se observa con claridad un bastén.

En su conjunto pensamos que puede ser Ja estela conmemorativa de un
pastor y de su familia. En toda la zona del Valle del Roncal han sido muchos
los que se han dedicado al pastoreo.

La figura 184 corresponde a una estela encontrada en la villa de Goizue-
ta. Fue catalogada por F. de Leizaola®, quien sefiala que aparecié formando
parte de la mamposterfa de la mesa del altar de la iglesia de Nuestra Sefiora
del Rosario. La estela es de piedra arenisca, y al parecer, fue reutilizada, frag-
mentada y cuadrada para emplearla como elemento de construccién.

En el anverso, observamos en su parte izquierda, la figura de una persona
sobre un pedestal cuadrangular. Con ambas manos parece agarrar un palo
bastante grueso sobre el que se apoya. E Leizaola piensa que se trata de la fi-
gura de un pastor o campesino.

A la derecha de la figura se observa, ocupando la prictica totalidad del
disco, algo que recuerda al monograma de Ciristo. Quien lo realizé intenté
plasmar el IHS, pero posiblemente no conocfa las letras que lo formaban, y
copié algo que se parecia, pero no las letras H y S. La H la simplificé me-
diante dos trazos verticales, y la S que estaria decorada en el original, fue re-
producida por una B.

Lesiador

En el Sefiorio de Baigorri, C. Jusué y Rosa Armenddriz** encontraron
una estela (figura 185) que presenta en el disco diversas herramientas. En el
estudio que realizaron solamente se habla de un hacha y un pico, sin precisar
mds sobre el oficio que se pretende representar.

En la parte inferior del disco aparece la imagen de un hacha. Sin embar-
go debemos tener presente que los canteros utilizaban un instrumento muy
similar llamado trinchante, que servia para realizar planos acabados en la
piedra. Muchas estelas presentan el acabado de esta herramienta que se nota
facilmente por la consecucién de unas lineas rectas en la superficie de la este-
la.

348. LEIZAOLA, F. Nota sobre una estela discoidea encontrada en la parroquia de Goizueta.
CC.E.EN.Ne 22, p. 183. _

349.JusUE DE SIMONENA, C. y ARMENDARIZ AZNAR, Rosa. Nuevas aportaciones al
conocimiento de las estelas medievales en Navarra. Sefiorio de Baigorri. CC.E.E.N. N° 58, pp.
251-264.
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En la parte central se observa con claridad una picota que normalmente
usaban los canteros.

En la parte superior aparecen, en relieve, dos instrumentos que bien po-
drfan ser punteros.

Se puede pensar que la estela corresponde a un lefiador debido a la figura
del hacha. Sin embargo tampoco se debe despreciar que con ella se quiso
identificar a un cantero, y hasta incluso a una persona que realizaba los dos
oficios a la vez.

Guerrero

En el pasado debié de estar bastante extendida la profesién del guerrero.
En muchas ocasiones estaba asociada a la nobleza.

No tenemos muchas estelas que atestigiien con claridad este oficio. Es
mds, a veces se pueden confundir las armas con herramientas tipicas del ca-
zador. Frankowski®® recoge una estela procedente de Arazuri que actualmen-
te se halla en la cimara de comptos de Pamplona, y sefiala, que puede co-
rresponder a un guerrero.

V. Pérez de Villarreal®' ha recogido otra estela en Eugui. En una de sus
dos caras aparece la figura de un personaje que tiene un cuchillo-espada en
su mano derecha y una flecha o lanza en su mano izquierda. El mismo autor
sefiala el parentesco entre la estela de Arazuri y la de Eugui.

Hemos encontrado dos estelas en Linzodin y Rada (Fig. 186A y 186B),
que presentan en el disco una punta de lanza. Nos preguntamos si este moti-
vo puede corresponder a la representacién de un guerrero, o si por el contra-
rio no es mds que un elemento decorativo.

Fig. 186A. Estela procedente de Linzoain. Se halla Fig. 18GB. Estela de Rada. Actualmente estd en
en el Museo de San Telmo en Sebastidn. Fue cata- proceso de estudio por M2 Inés Tabar.

logada por G. Manso de Zihiga. 1976, p. 64.

350. FRANKOWSKI, E. 1920, p. 109.
351. PEREZ DE VILLARREAL, V. Estelas discoidales del Valle de Aranguren. CC.E.E.N. Ne

59, pp- 119-120.
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Campanero

En la iglesia de Santa Maria Magdalena de Tudela —siglo XII-, aparecie-
ron 4 estelas, una de ellas un tanto peculiar (Fig. 187-A). En el anverso ob-
servamos una forma que nos recuerda a una campana de aquéllas que se co-
locaban en los campanarios de los templos. Apreciamos en la parte inferior
una prolongacién que podria corresponder al badajo. El ensanchamiento en
la parte superior de la campana es posible que sea un suplemento de hierro y
madera que se colocaba antiguamente para que ésta pueda adherirse a los la-
terales de la pared del campanario y asi poder bandearla.

Fig. 187A. Anverso y reverso de una estela procedente de Tudela.

La piedra es caliza y en la zona se le denomina “piedra de campanil”. Es
muy comun y abundante en la parte baja de las Bardenas, muy cerca de Tu-
dela. El reverso presenta una cruz de brazos abocinados. La estela estd sin
publicar y fue hallada por J. Bienes al realizar la excavacién arqueolégica.

Las escuadras

En muchas ocasiones se hace coincidir en cada uno de los cuatro sectores
del disco de la estela una especie de escuadras en angulo recto adosadas a los
brazos de la cruz. No podemos afirmar que en estos casos el artista pretenda
reflejar un oficio concreto. Tampoco podemos negarlo, aunque pensamos
que en la mayoria de las estelas se trata de un efecto decorativo que potencia
la estructura de la cruz.

En el supuesto de que estas escuadras pretendan identificar un oficio, ;de
cudl se trata? Estas herramientas de medida las utilizan albaiiles, canteros,
escultores, arquitectos, herreros, carpinteros etc. Por esta razén pensamos
que esta herramienta, por si sola, no es un elemento identificador de ningu-
na profesién. Necesita de otros utiles para concretarla.

La figura 187 corresponde a una estela hallada en Urradl Alto. Actual-
mente se encuentra en el Museo de Navarra. Estd mutilada por su pie y su
realizacién es bastante tosca. El relieve es de unos 0.5 cms, lo que hace que
las formas destaquen en un fuerte claro-oscuro.
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En el anverso se observa una pequefia cruz incisa coincidiendo con la re-
gién cero y grabada sobre otra griega en relieve de brazos mds anchos y ocu-
pando todo el espacio del disco. En cada uno de los sectores se observa una
escuadra en relieve con sus lados paralelos a los brazos de la cruz y ligera-
mente separada de ésta.

Nos da la impresién de que su autor, en todo el espacio del disco, quiso
potenciar el sentido de la cruz. Las escuadras repiten la forma angular que
parte del centro y, poco a poco, se va haciendo mayor con un efecto difusor.
Al repetir en cada uno de los cuadrantes el dngulo recto de la cruz se obtiene
una escuadra. Por esta razén pensamos que, en este caso, se persigue un efec-
to decorativo y quizds expansivo al pretender que la cruz tenga una proyec-
cién hacia el exterior.

Este tipo de comportamiento expansivo desde el centro hacia el exterior
se observa en varias estelas, y no solamente con el ejemplo de la cruz y las es-
cuadras. En algunos casos se realiza mediante circulos que, poco a poco y
desde el centro, se van agrandando hasta coincidir con el disco exterior. Es
como si en el interior de la estela existiera una fuerza que emerge del centro
y tiende a salir hacia los extremos.

Kandinski al hablar del circulo y del disco, nos dice que tiene un efecto
integrador hacia el interior, de tal forma que su centro tiene la capacidad de
concentrar la energfa del exterior. Por esta razén, el efecto en la estela puede
ser reciproco, en el sentido de que concentra toda su energfa en la regién
cero, para luego expandirla hacia el exterior, abarcando todo el espacio sagra-
do en el que tiene influencia el monumento.

Algunas profesiones que debieron ser importantes en épocas pasadas no
han dejado su huella en las estelas discoideas. Si las hubo, desconocemos qué
ttiles de trabajo eligieron para ser representados, asi como los simbolos o
emblemas corporativos que los unificaban. No hemos hallado hasta la fecha
herramientas de caldereros, alfareros, sogueros, esquiladores, médicos, cere-
ros, pelotaris, aizkolaris, serenos etc.

:Dénde se hallan las estelas de estas profesiones? ;Aparecerdn en el futuro,
o debemos pensar que sélo determinados oficios se colocaban en las discoide-
as? ;Las gentes que se dedicaban a esas otras profesiones prefirieron coger los
simbolos cristianos, geométricos o figurativos antes que sus propias herramien-
tas, o por el contrario éstos no eran lo suficientemente identificadores como
para que los entendiera todo el mundo? Estas preguntas y muchas mds surgen
al analizar las herramientas en las estelas navarras. Esperemos que el tiempo y
futuras investigaciones aclaren algunas incégnitas que tenemos en el presente.

Otras estelas, como la que actualmente se halla en el jardin del Conde de
Burlada (Fig. 188), tienen representado en una de las caras una especie de
horcas cruzadas. ;Son el utensilio empleado por los aventadores de mies, ga-
naderos o agricultores?

4.2.6. Motivos geométricos y abstractos

Antes de comenzar a clasificar los diferentes motivos, queremos estable-
cer la diferencia que nosotros consideramos entre abstracto y geométrico.
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Lo abstracto serfa aquello que no produce una “ilusién” o “recuerdo”
cuando establecemos una relacién entre la imagen real que se percibe y lo re-
presentado.

Los motivos geométricos en varias ocasiones son un subgrupo integrado
en lo abstracto. El hecho de que los consideremos en un apartado diferente
es porque sus estructuras estdn relacionadas con divisiones regulares o irregu-
lares de las figuras planas, participando de las leyes de la geometrfa. Su reali-
zacién estd basada en conceptos de rectitud, circularidad, angularidad etc y
las rige un criterio matemdtico. La expresividad del trabajo a “mano alzada”
queda reemplazada por el uso de unos materiales (compases, reglas,escuadras
etc.) que hacen del motivo algo mucho mds cientifico y pensado. Su estruc-
tura pretende una unidad basada en una unificacién o desunificacién de me-
didas en torno a las figuras geométricas regulares o irregulares.

En algunas ocasiones, esta divisién que parece tan clara, se presentard
confusa, ya que la interpretacién de algunas imdgenes dependerd mucho més
de quien la observa, que del propio motivo en si.

Fig. 187. Estela de Urradl Alto. Actualmente en el Fig. 188. Estela de Burlada. Actualmente en el jar-
Museo de Navarra. din del Conde en Burlada.

Urrutia y F. Garcfa, CC.E.E.N. N° 14, p. 219. biaur, CC.E.E.N. N° 30.
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Fig. 189-3.
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Un circulo puede ser interpretado como la imagen figurativa del sol, por
lo tanto, no encajarfa dentro de este apartado de la geometrfa. Sin embargo
en aquellos casos en los que no sabemos descifrar su significado iconogréfi-
co, no hemos tenido otro remedio que incluirlas en este apartado.

Creatividad o influencia

En este capitulo nos proponemos dar un poco de luz a la realizacién de
los motivos geométricos que aparecen en las estelas discoideas. ;Son fruto de
la influencia de otras culturas o, por el contrario, surgen a partir de un pro-
ceso creativo innato en el ser humano?

Para clarificar esta incégnita, decidimos realizar una nueva experiencia
durante el afio 1991, con noventa alumnos/as de primero de B.U.D. del I.B.
Marqués de Villena de la localidad navarra de Marcilla. La edad de estos
alumnos/as estaba comprendida entre los catorce y los quince afios.

Previamente a la prueba se les explicé cémo realizar la divisién de un cir-
culo en una serie X de partes iguales mediante un método geométrico. A
continuacién se pidié a cada alumno/a que realizara treinta circulos —seis en
cada hoja de tamafio A4— y que dentro de ellos formara figuras, estrellas, o
cualquier otro motivo que estuviera relacionado con la geometria plana. Se
les indicé que era preferible que existiera una légica en el trabajo realizado,
en base a un criterio elegido por ellos/ellas.

La mayorfa me indicé que nunca habfa realizado este tipo de ejercicios.
Esto nos debe llevar a creer que la mayor parte de los trabajos realizados son
totalmente creativos e inventados, aunque existan previamente en otras cul-
turas. Las figuras 189-1, 189-2 y 189-3 muestran algunas de las 2.600 solu-
ciones que estos/as alumnos/as dieron al problema.

Analizando las realizaciones observamos las siguientes caracteristicas, al-
gunas de ellas muy similares a las que se apreciardn en las estelas discoideas.

1- Los circulos como motivo aislado aparecen en el 14% de los casos.

Las estrellas realizadas a base de arcos de circunferencia —estrellas de “n”
ndmero de pétalos— también aparecen en un 33% de los casos, destacando
que la flor de seis y cuatro pétalos es la que con mayor frecuencia se observa.

Los hexdgonos aparecen en el 25 %; las estrellas a base de rectas el 10%,
y de entre ellas l]a més frecuente es la de seis puntas —sello de Salomén—. Los
tridngulos en el 3%, lo mismo que los cuadrados. Semicirculos el 9%; las es-
cuadras el 2°5%; los octégonos el 0°9% lo mismo que una forma parecida al
ojo divino, realizado por la interseccién de dos arcos de circunferencia. Las
figuras irregulares las observamos en un 5%.

2- Predominan las divisiones del circulo en 4, 6 y 8 partes.

3- En el 99% de los casos el centro del circulo se especifica, bien por un
motivo central, o bien mediante la interseccién de lineas que pasan por el
centro.

Esta idea nos llevaria a la conclusién de que el centro ejerce una gran in-
fluencia en el circulo, ya que para trasladarse de un punto de la circunferen-
cia a su opuesto, generalmente, no se utiliza el camino mds corto, sino que
se pasa por él. Ademds, desde todos los lugares del perimetro siempre esté el
centro como referencia al ser la distancia al mismo constante.
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4- En la disposicién de los motivos influye la orientacién de la ldmina.
Asi, cuando se divide el circulo en un nimero n de partes, el punto inicial
viene determinado por la vertical. Se observa esta idea muy claramente cuan-
do la divisién se efectiia en cuatro partes; dos de ellas coinciden con la hori-
zontal y dos de ellas con la vertical y ambas son paralelas a los extremos de la
hoja.

5- Se tiende a una clara disposicion de los elementos en torno al positivo
y negativo, —blanco y negro—. Se aprecia que las partes claras y oscuras nor-
malmente se alternan en una sucesién ritmica de 1. En otras ocasiones se
busca completar una figura, —el positivo—, frente al negativo que general-
mente es el fondo. En las estelas este efecto se realiza mediante el relieve —lo
positivo— y el fondo —lo negativo—.

6- En varios ejercicios, se observa que una figura mds grande, poco a
poco, se va reduciendo hasta llegar a ser muy pequefia y coincidente con el
centro. Este efecto radial de propagacién parece que viene impuesto por la
forma circular: el centro ofrece una “atraccién-expansién” de energia que
tiende a concentrar en €l todas las miradas.

7- La simetria a través de un eje o a través de un punto, —normalmente
el centro—, aparece en muchisimos casos. El hecho de que el circulo sea la fi-
gura simétrica por excelencia, hace que esta caracteristica la asimilen las ﬁgu-
ras que quedan determinadas en su interior.

8- En algunas ocasiones aparece la cruz, y no como motivo religioso,
sino mds bien al realizar una divisién sencilla del circulo en cuatro partes.

9- Salvo en contadas excepciones, ninguno de ellos pretendié representar
objetos visibles de la realidad, sino mds bien realizar estructuras abstractas.
Al terminar el ejercicio, ninguno de ellos indicé que pretendfa representar
objetos de la realidad circundante. Nadie quiso, mediante los circulos o las
estrellas, crear la imagen del disco solar o las estrellas del firmamento.

10- Es frecuente que un pequefio motivo, al repetirse o rotarse sucesiva-
mente en las diferentes divisiones circulares, ocupe todo el espacio del circu-
lo. Es lo que en términos de dibujo se llama una sucesién ritmica mediante
la rotacién.

11- Generalmente todas las imdgenes se organizan en torno al didmetro
vertical y no con respecto al horizontal. Hemos observado que la flor de seis
pétalos, las estrellas, etc, frecuentemente tienen la punta superior y la infe-
rior sobre el eje vertical. Esto demuestra que para su trazado se elige casi
siempre el punto superior del circulo, aquél a partir del cual surgen los
demis.

Muchas de estas representaciones desde luego que ya existen en otras cul-
turas, sin embargo se puede afirmar que la mayoria de los trabajos de estos
alumnos/as no han sido copiados. La creatividad del ser humano, el manejo
del compis y la regla, y una gran dosis de azar hicieron que todas estas solu-
ciones surgieran de la nada.

Por esta razén debemos pensar que, no siempre, un mismo motivo que
aparece en dos culturas a la vez es una prueba de que ha existido una in-

fluencia entre ambas. En este sentido Leo Barbé*? posiblemente se equivocé

352. BARBE, Leo. Aux origines de ['Art des Basques. Actes du collogue..., op. cit., pp. 85-
105.
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cuando, a través, de motivos y formas geométricas anteriores al arte vasco,
quiso evidenciar que presumiblemente este tiltimo era producto de otras cul-
turas.

En muchas ocasiones las influencias culturales son un hecho cuando ana-
lizamos los diferentes pueblos. Pero no basta el parecido formal de los moti-
vos geométricos sencillos para confirmarlo. Si en dos lugares aparece la
misma representacién de la dltima cena de Leonardo, con un parecido ex-
cepcional, debemos pensar que una ha influido a la otra, ya que son obras lo
suficientemente complejas como para que dos personas piensen lo mismo.
Sin embargo, las figuras geométricas sencillas pueden surgir perfectamente
en dos lugares alejados en el espacio y en el tiempo. La experiencia realizada
con los/las adolescentes nos confirma que la creatividad y la capacidad de ge-
nerar formas distintas es innata al ser humano.

J. M. Barandiardn escribe®:

“Decir que no hay nada original en los elementos de un complejo cultural
cuyo medio exterior tiene paradigmas en otros paises, es ir demasiado lejos. Con
tal cédigo no hallariamos ningin pueblo original en el mundo”.

R. Arheim®* apunta:

“El presente ensayo se basa en la idea de que la aparicion en lugares y épocas
diferentes de simbolos visuales elementales semejantes, se debe a que:

A- ver significa percibir la conducta de las configuraciones de fuerzas visuales;

B- tales configuraciones de fuerzas visuales percibidas, son espontdneamente
consideradas imdgenes de la conducta de las fuerzas en situaciones reales impor-
tantes.

Ast por ejemplo el recorrido diario del Sol se considera simbolo de la vida hu-
mana, porque los aspectos perceptivos de aparecer,alzarse, alcanzar la cima y des-
cender se percibe espontdneamente como estructuralmente semejante(isomérficos)
a la dindmica del nacimiento, el crecimiento, la madurez y el declinar”.

P Douchartre? escribe acerca del Arte Popular:

“Un armario hecho por un carpintero del siglo XIX, marcard en su traza el
recuerdo del estilo Luis XV, en las estrias el del estilo Luis XVI, en los barrotes
torneados el del estilo Luis XIII; pero algin ramillete, alguna figura a horcajadas
sobre ciervo (Baja Bretaria) surgird como una invencién libre entre esos diversos
préstamos de los estilos decorativos oficiales. La Virgen de la Silla de Rafael rea-
parecerd en la imagineria como consecuencia de una serie de trasposiciones.
;Diénde empieza y acaba la mentalidad popular, la del «primitivor o del nisio?
Toda obra de arte, cualquiera que sea, ha de plantear problemas de limites y sin-
gularmente las producciones que nos interesan. Por eso mismo afirman su valor”.

Como mis adelante observaremos, un gran nimero de los circulos reali-
zados por los alumnos/as, presentan estructuras muy similares a las de las es-
telas. Aqui tendrfamos que preguntarnos hasta qué punto estas mismas re-
presentaciones en las estelas tienen un significado concreto. Debemos tener
presente que, en varias ocasiones, los componentes de la estética prevalecen
sobre los de la simbologfa. No se puede generalizar para todos los casos, pero

353. BARANDIARAN, . M. Estelas funerarias del Pafs Vasco, op. cit., p. 99.

354. ARHEIM, R. Hacia un psicologia del arte Arte y entropia. Ed. A. Forma. Madrid
1986, p. 209.

355. DOUCHARTRE, Pierre. El Arte y el Hombre. Tomo 1, op. ciz, p. 116.
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creemos que la mayorfa de este tipo de representaciones pueden surgir a rafz
de postulados meramente estéticos.

En todos los lugares en los que se han encontrado agua, arcilla y madera
ha surgido con fuerza el arte de la cerdmica en su estadio mds primario. All{
donde se ha logrado fabricar el hilo, o donde la naturaleza ha dado diferen-
tes ramas finas para realizar la cesterfa, ha surgido el Arte Popular. El ser hu-
mano no se conforma con que sus elementos funcionen, sino que va un
poco més lejos afiadiéndoles una carga simbélica y estética. Este es el verda-
dero origen del Arte, la propia inquietud que existe dentro del ser humano
por mejorar el mundo que le rodea.

J. Ramirez recoge de ]. Herskovits un texto que dice®:

“En todas las sociedades los impulsos estéticos encuentran su expresidn a base
de los patrones de belleza determinados por la tradicion del pueblo. Donde el arte
marcha junto a la vida, como ocurre en todas las culturas dgrafas (sin escritura) y
en muchos estratos de la sociedad, se derrochard virtuosismo técnico en los objetos
de uso diario, y mucho mds que puede ocurrir con las formas de «arte puro»”.

El arquitecto latino Vitrubio, afirmaba que la arquitectura debe satisfacer
seis criterios. Cuatro de ellos son la exigencia de la belleza — orden, disposi-
cién, ritmo y simetrfa. La quinta, economifa, la més préxima a lo que llama-
mos utilidad, y la sexta expresion®”’.

Este pequefio pérrafo nos puede ayudar a aclarar este sentimiento, en el
que la belleza de las formas, de los objetos, es un fin, incluso por delante del
significado. El hecho de que el gran arquitecto lo aplicara a los edificios,
puede extrapolarse a otros objetos puesto que es una condicién innata en el
ser humano: buscar la belleza para alcanzar la perfeccién.

Otra cosa es la lectura simbélica que se hace de las formas. La experien-
cia nos dice que dos ﬁguras en armonfa pueden esquematizar el equilibrio a
una escala mucho mds compleJa Por ejemplo, el simbolo taoista del yin-
yang anima los dos principios antagénicos —positivo-negativo—, en un per-
fecto equilibrio complementario de formas. Esto lleva a una lectura mucho
més abstracta, en la que se concentran en el signo todo lo referente al equili-
brio humano.

Creemos que la experiencia realizada con los alumnos/as encaja perfecta-
mente con el Arte Popular, sobre todo en lo referente a la escala creativa.
Todos/as los alumnos/as pueden considerarse como artistas populares, en el
sentido mds amplio de la palabra. Cada uno de ellos/ellas hizo lo que buena-
mente creyé conveniente, con sus limitaciones y sin ninguna pretension de
realizar obras para la posteridad. Por esta razén, al trabajar con ellos/as se
puede comprender en gran medida lo que les ocurre a los artistas populares.

Surgen las contestaciones mds insospechadas, en las que se evidencia el
azar, la creatividad, las circunstancias personales etc. Cuando les pregunté a
algunos de ellos coémo habfan realizado un determinado motivo, me contesta-
ron que no sabfan muy bien cémo les habfa salido. Probando y jugando con
el compds, ellos mismos se sorprendian de las imdgenes que allf aparecian.

Practicamente todas las caracteristicas que analizédbamos en los trabajos re-
alizados por los chavales, se pueden hacer extensibles a las estelas discoideas.

356. RaMIREZ DE LUCas, J. El Arte Popular, op. cit., p. 210.
357. Ibidem, p. 210.
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Posiblemente el lenguaje creativo impuesto por el circulo externo tenga unas
caracterfsticas comunes ante las que sucumbe todo ser humano. Desde los
mds simples a los mds complejos se observan algunas constantes.

Por ejemplo hemos observado que el nimero de veces que aparece la
cruz griega en las estelas discoideas y, en general, en todos los espacios circu-
lares, es muy superior al nimero de cruces latinas. Sin embargo, el fenéme-
no se invierte cuando las estelas son rectangulares. El nimero de cruces lati-
nas que aparecen en este tipo de espacio es muy superior al de cruces griegas.
Nosotros pensamos que el espacio del perimetro impone sus leyes, y en cier-
ta medida organiza su interior. La cruz griega en el espacio circular y en el
cuadrado queda mucho mejor equilibrada que la otra. Sin embargo en el es-
pacio rectangular ocurre al revés.

En cuanto a la calidad y complejidad de los trabajos de los alumnos, te-
nemos que afirmar que dependen mds del grado de compromiso, inteligen-
cia de cada uno y ganas por realizar las cosas bien, que de otros aspectos
como son las influencias externas. Hemos observado que los alumnos con
una inteligencia mds alta de lo normal, realizaban esquemas mas complica-
dos y con mayor perfeccién.

Posiblemente el grado de complejidad de formas y acabado en las estelas
también estén mediatizados por algo parecido. Claro estd que habrd que
tener en cuenta los materiales de que se disponen, y qué pueden variar e in-
fluir en el trabajo, asi como las herramientas y el aprendizaje del oficio que
pueden hacer de una misma representacién obras muy diferentes en su esen-
cia.

Frankowski®* apuntaba que los motivos de las estelas eran decorativos, y
para ello mostraba, cémo muchas de las representaciones que aparecen en
ellas, también lo hacen en otros utensilios de tipo cotidiano. Evidentemente
no se puede generalizar para todos los casos, pero si hay que apuntar que el
sentimiento estético es una constante en el ser humano, y por lo tanto en
muchas ocasiones se persigue tal fin.

René Huygne®, al estudiar el arte prehistérico habla de un proceso de
transformacién de la funcionalidad hacia la estética. Las primeras hachas de
sflex van mds alld del mero funcionalismo entrando en el terreno de la belle-
za como fin en sf misma.

Estas ideas, que aparecen en estadios muy tempranos, se conservan en la
mentalidad del ser humano en general, y como no, en el seno del Arte Popu-
lar. La belleza es un fin a perseguir como idea bésica que hace del entorno
algo mucho mds habitable. Claro estd que el concepto de belleza variard de
unos a otros. Para el hombre primitivo lo bello del le6n estaba en su fuerza 'y
en el cazador que lo habia vencido. Es posible que, para el artista popular,
los términos de belleza pueden estar condicionados por otros postulados ale-
jados de la armonfa de las formas.

Y. Eyot®® escribe:

“Cuando uno mira los mds bellos silex tallados de esa época, siente que el arte
ha comenzado su evolucién. No poseemos ninguna obra pldstica, si existieron se

358. FRANKOWSKJ, E. 1920, op. ciz,, pp. 218-221.
359. HUYGNE, R. £l Arte y el hombre. Tomo |, p. 35.
360. EYOT, Y. Génesis de los fendmenos estéticos, op. cit., p. 99.
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han perdido. Pero ya estamos en presencia
de lo que se llama estética funcional, es
decir, la biisqueda de las formas mds bellas
y eficaces en la fabricacién de dtiles, igual
gue hoy las formas aerodindmicas”.

Los elementos decorativos de las estelas tie-
nen capacidad propia como elementos fuera de
lo comin. En un primer momento se colocan
para embellecer las formas y, poco a poco, van
adquiriendo un cardcter mégico. En referencia
a esto Y. Eyot®™ escribe lo siguiente:

Estela de Cataldin que se halla en el
Museo de Navarra. En el disco se ob-
serva una cruz de brazos abocinados
curvilineos. En los dos intersticios su-
periores aparecen sendas formas abs-
tractas que nos recuerdan a una aguja
de cerrajero y a una lave. En los es-
pacios restantes observamos dos es-

“El adorno en un primer momento
puede compararse al de los chimpancés,
quienes para sus danzas se adornan con
ramas, o se pintarrajean en un simple
Juego de excitacidn. Pero en el contexto al
que hemos llegado, este adorno se carga
también de magia. El pendiente ha perdi-
do su significacidn estética para tomar otra
cuyo cardcter mdgico, animico y ritual no
puede excluirse... Esto se ha producido con
una importante liberacidn de imaginacién
creadora, en relacién con las exigencias de
la utilidad estrictamente vital. Sabemos
también que los mejores productos y mds
estéticos estaban revestidos de un valor sim-

tructuras ovaladas que se adaptan al
hueco que deja la cruz. No descarta-

mos que la estela pueda pertenecer a . .
un cerrajero., El mismo autor nos dice:

bélico a escala social”.

“El ornato aparece en la época muste-
riense, y con él la idea de que lo que estd
adornado tiene mds valor (¥écnico-estético-
mdgico) que lo que estd desnudo’.

El circulo y el punto

Los experimentos de Carlotte Rice*? han demostrado que, la frecuencia
con que los nifios pequefios escogen los circulos de entre una coleccién de
formas diferentes, es mucho mayor que la de otras formas, aunque se les
haya pedido buscar los rombos o cuadrados.

Goodnou*? ha observado que siempre los nifios comienzan a dibujar fi-
guras humanas, comenzando por el circulo de la cabeza.

R. Arheim®* sefiala que la primera forma de organizacién que sale de los
primeros garabatos durante la infancia es, sin lugar a dudas, el circulo.

Estamos ante una de las formas mds comunes de organizacién del espa-
cio, ya que el circulo se puede considerar como la primera y mds habitual

361. lbidem, p. 137.
362. ARHEIM, R. Arte y percepcidn visual, op. cit., p. 199.
363. lbidem, p. 199.
364. Ibidem, p. 199.
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forma que surge en las representaciones. De todos es conocido que muchos
artistas reconocidos realizaban sus esquemas y bocetos mediante formas cir-
culares.

A. Frutiguer sefala®®:

“El circulo puede proteger asi mismo de incursiones procedentes del exterior.
Al efecto pensamos en la cdscara de huevo protecrova de la vida. En Psicologia el
concepto de recubrimiento, de envoltura es de importancia extrema. El nifio que
abandona el cuerpo de su madre, encierra simultdneamente en si mismo la sensa-
cidn de amparo y la sibita liberacion a su propia independencia. Conocidos son
nuestros sentimientos «ambivalentes» frente a una abertura: sensacién de apuro,
de temor, al tiempo que de seguridad y libertad. Se cierra asi el circulo natural de
la vida: con el nacimiento, el misterioso abandono del lugar protegido y con el no
menos misterioso impulso sexual, que mueve al hombre a crear nueva vida en el
mismo lugar de su germinacion.”.

Anteriormente hemos observado cémo el espacio circular impone unas
leyes de trabajo en su interior. Nos causa asombro el parecido que existe
entre muchas de las representaciones de los alumnos y las que hay en las es-
telas. Incluso, como ya hemos apuntado, el porcentaje de circulos, cuadra-
dos, estrellas etc. es muy similar entre las estelas y los trabajos de los alumnos
cuando establecemos una comparacién entre todos los motivos abstractos y
geométricos. Las divisiones en cuatro, seis, ocho sectores también son una
constante en la mayoria de las estelas discoideas.

En un porcentaje muy alto (alrededor del 95%), se sefiala el centro del
disco de la estela mediante una figura, la interseccién de lineas o con un
punto. A su vez, la verticalidad de la estela impone una direccién fija e ina-
movible. De esta forma la mayor parte de los motivos que aparecen son fijos
y simétricos con respecto del eje vertical. Esta misma caracteristica la hemos
detectado en los dibujos de los alumnos/as.

3 crcuro

& cuabraDo

B RECTANGULO
B triaNGULO

€] PENTAGONO

B HexacoNO
B ovalLo

B sEMESFERAS

Motivos geométricos

Como ya hemos dicho anteriormente la alternancia de positivo y negari-
vo que los alumnos han efectuado con blanco y negro en sus dibujos; en la

365. FRUTIGER, A. Signos, simbolos..., op. cit,, p. 33.
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estela se realiza mediante el el relieve para lo positivo —la figura— y el rebaje
del plano para el fondo —lo negativo-.

Lo mismo podrfamos decir del efecto radial de propagacién en las este-
las. A menudo se observa que un circulo o forma mds grande, poco a poco,
se va reduciendo hasta coincidir con el centro.

Debemos tener en cuenta que el disco de la estela ya es un circulo. Por lo
tanto éste es el limite en el que tienen que estar todas las formas que se quie-
ran representar. Es mds, los canteros, al realizar su trabajo, primero definen
el exterior, el contorno de la estela y en segundo lugar los motivos que van
en su interior. Por esta razén los motivos tienen que acoplarse al disco. Esta
es la razén por la que el espacio circular impone unas leyes comunes a todas
las representaciones, y presumiblemente de ahf el parecido entre los dibujos
de los alumnos y las realizaciones en la estela.

Lo mis dificil de definir para el circulo es su simbologfa. El hecho de
que su forma se parezca a varios objetos de la realidad, hace que sea précti-
camente imposible definir para él un dnico significado. Con la forma circu-
lar han sido representados el sol, la cabeza, el universo, las ruedas, las aureo-
las de los santos, plantas de casas celtas, agujeros, baratzak, cronlechs,
pelotas etc. Por esta razén pensamos que hay que ser muy cautos antes de
emitir un juicio.

El circulo, antes de ser la representacién de algo, es ante todo una
forma geométrica peculiar muy usada como elemento organizativo y deco-
rativo.

Muchas sefiales de trafico y muchos otros objetos tienen patrones geo-
métricos, y no precisamente por la evolucién o abstraccién de determinadas
formas, sino mds bien por ese deseo de regularizar el espacio.

De todos modos habri que ver en cada caso el posible significado del cir-
culo. Chevalier*® sefiala varios aspectos sobre él, afiadiendo que es el segun-
do simbolo fundamental, después de la cruz.

“Es en primer lugar un punto extendido; participa de su perfeccién. También
el punto y el circulo tienen propiedades simbélicas comunes; perfeccion, homoge-
neidad, ausencia de distincion o de divisién. Puede simbolizar, no las perfeccio-
nes ocultas del punto primordial, sino los efectos creados. Los circulos concéniricos
representan los grados del sev,las jerarquins creadas. Todos ellos constituyen la
manifestacion universal del ser vinico, y no manifestado... El movimiento circular
es perfecto, inmutable, sin comienzo ni fin”.

“En el mundo céltico, el circulo tiene una gran funcién y un valor mdgico.
Ciichulainn graba una inscripcion en letras ogdmicas sobre un circulo de madera
(becho de una rama de roble curvada) para detener el ejército de Irlanda que in-
vade el Ulster. El circulo se fija a un pilar y la inscripcidn prescribe a cualquiera
que la lea, que no pase delante sin aceprar el combate singular. El circulo simbo-
liza pues un limite mdgico infranqueable... También el gran tdolo de Irlanda
(Piedra de Fal o Cromn Cruaich), segiin los textos hagiogrdficos, estd rodeado de

otras doce piedras de menor talla, dispuestas en circulo”.

El circulo también se ha empleado en la aureola circular que se colocaba
alrededor de los santos y divinidades del cristianismo. Se utiliza para resaltar
la perfeccién, y sobre todo el aislamiento. La aureola separa, en las obras de

366. CHEVALIER, ]. y CHEERBRANT, A. Diccionario de..., op. cit., p. 301.
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Fig. 191. Estela dc Tafalla. Actualmente en la casa Fxg 192 Estela de Echalar Cata ogada por V.
de cultura de Tafalla. Sin publicar. Medidas Pérez de Villarreal, CC.E.E.N. N° 49, p. 103.
AT=77, D=44, G=8. —

Fig. 194. Estela de Ujué. Actualmente en el Museo
Fig. 193. Estela de Ongoz Caralogado por T. de San Telmo. Catalogada por F. J. Zubiaur,
Lépez Sellés, CC.E.E.N. Ne 41, p. 337. CC.E.EN. Ne 30.

Fig. 195. Estela de Caseda. Actualmente en el
Museo de Navarra. Catalogada por F. Leizaola, Fig. 196. Estela de Oroz Betelu. Caralogada por R.
CC.E.E.N.Ne 1]. Urrutia, CC.E.E.N. Ne 17,
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Fig. 197. Estela de la Valdorba. Actualmente en la Fig. 198. Estela de Burlada. Actualmente en el jar-
casa de cultura de Tafalla. Medidas AT=84, D=45, din del Conde en la localidad. Sin publicar.

arte, el mundo divino que engloba
a la cabeza del santo y el mundo in-
telectual, con el mundo terrenal de
hombres y mujeres. Esa fuerza cen-
tripeta hacia su interior que indica-
ba Kandinski, se hace latente en la
expresion religiosa.

Como mids adelante veremos el
circulo como motivo aislado apare-
cerd dentro del disco de la estela.
En otras ocasiones serd la base sobre
la que se asienten otras formas ra-
diales: flores y estrellas de seis,

. — —— ocho, cuatro, doce péralos. Incluso
Fig. 199. Estela de un lugar no identificado de Ne}— a veces se reducird a la minima ex-
varra. Actualmente en el Museo de Navarra. Medi- ) }
das AT=38, D=32, G=11. presién, al convertirse en un peque-

flo agujerito.

De todos modos, antes de comenzar a revisar algunas estelas, nos gusta-
rfa que tuviéramos la mente amplia ante este simbolo. En primer lugar como
forma primigenia, regular y geométrica capaz de concentrar compositiva-
mente el espacio. No en vano, en nuestra vida diaria, al sentarnos alrededor
del fuego, en todos los juegos deportivos, en la mayoria de las danzas etc.,
aparecen esquemas circulares.

En segundo lugar como forma “bonita” y “bella”, capaz de dignificar y
elevar los objetos a un plano fuera de lo cotidiano. Aqui su funcién es ente-
ramente estética.

Analizando las estelas de Navarra, hemos observado que el circulo como
motivo aislado dentro del disco, aparece alrededor del 10% en las estelas;
esto sin contar el circulo exterior y paralelo al disco de la estela que, general-
mente, aparece en en casi todas con una propoircién del 90%.

Evidentemente el circulo estd directamente relacionado con el lugar en el
que se halla. Un satélite comparado con el firmamento es un punto perdido
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en el espacio. Sin embargo, una moneda puede ser considerada como un cir-
culo si se la compara con otro objeto de similar tamafio.

En las estelas hemos considerado las incisiones hechas a base de trépano
como circulos pequefios, al igual que otros de mayor tamafio. Punto y circu-
lo estdn directamente relacionados ya que en la mayoria de los casos creemos
que su significado es muy parecido.

Algunos agricultores de edad avanzada, en San Martin de Unx, me han
comunicado que ellos con las layas realizaban circulos y estrellas de seis péra-
los en muchas piedras planas que les salfan al trabajar. Algunos de ellos me
demostraron c6mo se acordaban del trazado de la flor de seis pétalos.

Al preguntarles sobre la simbologfa de esos circulos y estrellas, me conta-
ron que no era nada. Eran formas sin mds, curiosas y bonitas por su estruc-
tura, pero que no tenfan ningun significado.

El circulo no presenta una simbologia comin y peculiar cuando se utili-
za en las estelas discoideas. En algunas ocasiones viene a representar la esfera
de madera que utilizaban Jas hilanderas (Fig. 129 y 130), en otras posible-
mente la rueda de un carro (Fig. 178, 179). En la mayorfa de los casos hace
de base para la construccién de estrellas y figuras geométricas. A veces es el
motivo decorativo que sirve para rellenar un espacio vacfo.

Como podemos apreciar, no se puede dar una regla general para todos
los circulos. En el Arte Popular se tiende a resumir las formas de la realidad
mediante las figuras geométricas. Todas las caras redondas, ovaladas etc. nor-
malmente se las representa como un circulo. Esto habria que tenerlo muy en
cuenta antes de emitir cualquier tipo de juicio.

En cuanto a su disposicién podemos sefialar que en algunas ocasiones
aparecen varios y totalmente dispersados —Fig. 189—. En otras, solamente un
tinico circulo central inciso se organiza en el centro ~Fig. 190—, y algunas
veces se convierte en agujero —Fig. 191—. Kandinski®” sefiala que el punto y
el circulo tienen la capacidad del silencio, de la soledad, de la habitabilidad
frente a la nada. Parece ser que el fin tltimo de la colocacién de estos circu-
los ha sido dejar constancia de que el reverso existe, ya que por pequefio que
sea el motivo, tiene la capacidad de concentrar las miradas.

Jorge Oteiza®® cuenta la satisfaccién inolvidable que se le desperté en la
cantera cuando era nifio, al perforar una piedra y descubrir el otro extremo
del agujero. Quizis el circulo-agujero surja de la bisqueda de la nada, en el
deseo por vencer el material y ver el otro lado.

En algunas estelas nos encontramos que un circulo de forma gradual y
sistemdtica se repite y dispersa hacia el exterior, transmitiendo esa energfa ex-
pansiva a la que hacfamos referencia —Fig. 192—.

También en algunos casos componen el espacio alterndndose con otros
motivos (Fig. 193). En otras ocasiones este tipo de formas circulares (Fig.
194, 195, 196) se someten a una estructura mds organizada, dictaminada
por estrellas, cruces, o cualquier tipo de esquemas geométricos. Aqui parece
que los pequefios circulos se organizan ocupando aquel espacio que dejan los
motivos principales.

367. KANDINSKY. De lo espiritual en el arte. Ed. Labor. Barcelona 1973. 12 edicién
1951.
368. OTEIZA, ]. Queusque tandem, op. cit., p. 76.
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En una ocasién los circulos ocupan sistemdticamente el contorno de la fi-
gura humana y se disponen a su alrededor —Fig. 197—. Esta estela se encuen-
tra actualmente en la casa de cultura de Tafalla y estd sin publicar. Segin se
me indic6 pertenece a un lugar de la Valdorba y fue llevada al actual emplaza-
miento por el sefior Lerga junto con otras para evitar posibles expolios.

Su estado de conservacién no es muy bueno. La parte superior derecha
del disco y la izquierda del pie estdn rotas. La piedra es arenisca de color ocre
claro muy abundante en toda la zona. Nos da la impresién de que ha sido
trabajada de forma muy tosca.

El anverso presenta como dnica decoracién una figura humana muy es-
quemdtica en relieve. Los brazos estdn en cruz y las piernas quedan muy
abiertas. Cabe destacar la simplificacién de las extremidades. No ha existido
un deseo por concretar la forma de las manos con sus dedos, ni tampoco los
pies. Sin embargo en la cabeza se han realizado, mediante dos pequefios ori-
ficios puntuales los ojos y, mediante una pequefia linea la nariz.

Alrededor de la figura humana se han dispuesto una serie de pequefios
circulos. Dos se sitian en la terminacién de las piernas, mds o menos en el
espacio de los pies. Dos debajo de los brazos, y los otros dos restantes a
ambos lados de la cabeza.

Es muy curiosa esta disposicién de los seis circulos alrededor de la perso-
na representada. Posiblemente esos circulos tengan una disposicién decorati-
va, ya que parecen que guardan una relacién de simetria al situarse en cada
uno de los espacios libres que dejan los miembros del cuerpo.

Pero también es factible pensar que pueda tener una funcién protectora.
El hecho de rodear la figura nos puede llevar a creer que se han colocado
para realizar una funcién profildctica contra posibles agresiones fisicas y espi-
rituales. En casi todas las culturas rodear significa aislar, diferenciar, subrayar
y proteger del espacio circundante.

El cronlech utiliza este mismo mecanismo; mediante una serie de pie-
dras-puntos se forma una superficie circular cerrada, aislada y que induce al
recogimiento.

Circulo e irradiacion

Ya hemos comentado anteriormente que, en varias ocasiones, en la estela
se observa un pequeiio circulo central que coincide con la regidn cero y alre-
dedor de éste se estructuran haces divergentes o bien formas circulares y con-
céntricas que aumentan a medida que se acercan al exterior del disco. A esto
le llamamos irradiacién debido a que, el efecto éptico que se produce es pa-
recido al de la luz o al de las ondas que se propagan en el agua.

La Fig. 198 corresponde a una estela que actualmente se halla en el jar-
din del conde de la localidad de Burlada. Est4 sin catalogar y desconocemos
su procedencia. Su estado de conservacién es bastante bueno. Es de caliza de
color gris.

El anverso presenta una cruz griega en relieve ocupando todo el espacio
del disco. La interseccién de los brazos de la cruz se halla en el punto cero,
que a su vez es el centro de las cinco circunferencias concéntricas.

De todos es conocida la simbologfa biunivoca que se establece en el cris-
tianismo entre Jests-Dios y la luz: “Yo soy la luz del mundo, el que me siga
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no caminard en la oscuridad sino que tendr4 luz en la vida” (Juan 8. 12). En
otros parrafos se alude a Dios como centro de vida, “Yo soy la resurreccién y
la vida, quien cree en mj vivird para siempre”.

La cruz se ha visto como el simbolo cristiano fundamental. Es el centro,
el origen de todo. A través de ella se consigue la salvacién. Su influencia estd
en todas partes, irradiando energfa positiva y ahuyentando el mal del lugar.
Por esta razén no nos debe extrafiar que de ella salgan unos rayos luminosos
en algunos casos, o circunferencias concéntricas en otros. En sentido figura-
do se trata de demostrar el poder que tiene el simbolo como mensaje de di-
fusién.

El cristianismo ha sido una religién en constante expansién. “Id y pro-
mulgar la palabra de Dios en todos los rincones de la Tierra” es una frase
que se dice en el Evangelio, y que define el espiritu del cristianismo. Se po-
drfa decir que el cristianismo parte desde dentro hacia fuera, desde lo local
hacia lo universal. En este sentido el efecto de irradiacién de las formas se
adapta perfectamente a su ideologfa.

Carlos De la Casa Martinez y Manuela Domenech escriben®:

“Los circulos concéntricos simbolizan la emanacion divina, siendo el centro
Dios y lo que le rodea los ctreulos que giran”.

El reverso de la estela estd algo deteriorado. En el centro se aprecia una
forma entre hexagonal y circular, y dentro de ella una flor de seis pétalos. En
la parte inferior del pie también se aprecia un pequefio circulo y sobre él una
cruz griega.

La Fig. 192 es sumamente interesante en este aspecto. Se han tallado di-
ferentes circunferencias concéntricas con distinto grado de relieve e incisién.
Seguro que se buscé el esfecto de irradiacién de una forma deliberada, pues-
to que los diferentes planos del relieve tienen una l6gica gradual y arménica,
que hacen de la estela una obra singular y bien realizada.

En cuanto a su simbologfa nos encontramos ante la duda: ;Se persiguié
la estética, o por el contrario se pretendié que la estela irradiara y difundiera
su mensaje con estas formas concéntricas que parten del punto cero?

La Fig. 199 corresponde a una estela que actualmente se halla en el
Museo de Navarra. En ella se observa ademds de una irradiacién que parte
del centro, un continuo movimiento expansivo en espiral. Nos da la sensa-
cién de que la pequenia rueda central gira en el sentido de las agujas del reloj,
generando una energfa centrifuga hacia el exterior de la estela.

También en muchas estelas los vértices puntiagudos generan una tensién
visual hacia el exterior directamente proporcional al dngulo y al ndmero de
lados. Por ejemplo, el tridngulo es la forma geométrica que mayor fuerza de
expansién visual transmite hacia el exterior. Sus vértices son como puntas de
flecha que apuntan en una direccién. Cuanto mds agudo es el dngulo, el poder
de penetracién y agresividad hacia el espacio circundante es mucho mayor.

La fuerza visual que transmiten los dngulos estd directamente relacionada
con su abertura. El 4ngulo agudo es mucho mds penetrante que el recto, y
este ultimo mds que el obtuso. Esto tiene una explicacién 16gica.

369. DE La CASA MARTINEZ, C. Estelas discoideas medievales de la provincia de Soria, op.
cit., p. 170.
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En las estelas el efecto de irradiacién se consigue en muchas ocasiones
mediante formas estrelladas. Sus puntas generan una tensién visual hacia el
exterior, que es la que en realidad produce en nosotros una ilusién de ener-
gfa dindmica y expansiva.

El efecto visual que producen en nosotros las flechas también estd rela-
cionado con la abertura del d4ngulo. Nuestra mirada, en cualquier representa-
cién, siempre se dirige hacia la direccién que indica el 4ngulo mds agudo.
Las puntas de flecha en las sefiales de tréfico nos indican la direccién que de-
bemos seguir. El movimiento visual que nos transmiten lo convertimos en
movimiento fisico en el momento en que nos desviamos hacia el lugar que
se nos indica.

El cuadrado y el rectangulo

El cuadrado es una de las formas més utilizadas en todo el 4mbito de la
representacion universal. Sin embargo, en las estelas discoideas aparece de
forma escasa. Nosotros pensamos que se debe a la dificultad que tiene para
adaptarse un cuadrado en el interior de las formas circulares. Es verdad que
en muchisimas ocasiones se divide el espacio del circulo en cuatro partes
iguales, sin embargo, generalmente se traza una cruz y no un cuadrado.

Una experiencia que hemos realizado nos ha venido a confirmar tal
hecho. A diferentes personas se les pidié que dibujaran formas geométricas
en el interior de un formato cuadrado, rectangular y circular. Pues bien, el
nimero de veces que aparece el cuadrado en el formato rectangular y cua-
drado es muy superior al que aparece en el circular. Observamos que los es-
pacios cuadrangulares inducen a realizar rectas paralelas al exterior del for-
mato, obteniendo de esta manera intersecciones de rectas a noventa grados y,
por consiguiente, estructuras geométricas cuadradas.

La armonfa del circulo parece que se ve truncada cuando se le coloca en
su interior una superficie cuadrada de grandes dimensiones. El cuadrado
empuja con una fuerza visual hacia el exterior en la direccidén en que apun-
tan sus cuatro vértices. Esto hace que el circulo se rompa en su equilibrio
con respecto al centro. Sin embargo, no ocurre lo mismo cuando se inscribe
una circunferencia en el interior de un cuadrado ya que sus formas parece
que permanecen equilibradas.

En algunas ocasiones hemos observado que la interseccién de dos cua-
drados forma una estrella de ocho puntas. En otras, la estrella genera en su
interior un cuadrado. Pero este no es el caso de nuestro estudio en el presen-
te apartado. Pensamos que lo que se destaca esencialmente es la estrella y por
ello se analizard més adelante.

La simbologia del cuadrado es muy dificil de definir cuando se utiliza en
las estelas discoideas. Habrd que ver cada caso particular para emitir un posi-
ble significado. Segtin algunos autores el cuadrado ha sido el simbolo de la
Tierra y del Cosmos®. Muchos espacios sagrados adoptan formas cuadran-
gulares. Como forma sencilla, tiene un cardcter totalizador y universal y ré-
pidamente el ser humano se familiariza con su forma.

370. CHEVALIER, ]. Diccionario de simbolos, op. cit., p. 371.
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En el Arte Popular la organizacién cuadrangular o rectangular se mani-
fiesta en multiples situaciones: las plantaciones de los arboles en agricultura
siguen un esquema de este tipo, las viviendas, los campos se regularizan me-
diante estructuras cuadrangulares. También muchos juegos de nifios en el
ambiente popular se estructuran y organizan mediante el cuadrado.

En el espacio funerario, el espacio rectangular y cuadrangular son impor-
tantisimos. El hecho de que una persona tenga dimensiones diferentes en su
altura y anchura, hace que su tumba se regularice mediante un rectdngulo.
Muchos de los carnarios tienen una planta cuadrada.

Otros autores” revelan el sentimiento del cuatro en nuestra vida diaria:
“Los cuatro elementos, las cuatro estaciones, las cuatro edades de la vida, los cua-
tro puntos cardinales que suministran orden y fijeza al mundo”.

Antiguamente se pensaba que el mundo era de forma cuadrada. Posible-
mente las cuatro direcciones cardinales de organizacién del plano influyeron
en esta teorfa.

Pero ante este “mare magnum” de simbolismos para el cuadrado, debe-
- mos preguntarnos hasta qué punto estos significados tienen arraigo en el
Arte Popular y, méds en concreto, en la estela discoidea. ;El hecho de que se
dibuje un cuadrado implica que tiene que poseer un significado?, ;0 por el
contrario puede estar relacionado con el mundo de la estética? Es muy f4cil
decir que un cuadrado para el cristianismo equivale a la representacién del
cosmos. Pero nosotros nos preguntamos: jcudntos cristianos ven en el cua-
drado ese simbolismo? Conversando con las gentes populares nos damos
cuenta de que su mundo es, en muchos momentos, algo muy prictico. Las
imdgenes, en varias ocasiones, tienen un valor mucho menor del que noso-
tros le asignamos. Incluso creemos que nuestra mente tiende a idealizar mu-
chos esquemas de representacion, argumentando que se trata de verdaderos
simbolos y, sin embargo, se puede comprobar que los que lo realizan y utili-
zan no lo ven asi.

Como ya hemos indicado anteriormente algunos agricultores me han co-
municado que, antiguamente, representaban flores de seis pétalos con las
layas en las piedras durante algin rato de descanso. Al preguntarles sobre el
porqué de su actuacién y por su simbologfa, se refan y me decfan que eran
formas sin ningin significado. Yo intufa que ellos las consideraban “bellas” o
en cualquier caso curiosas. Esta es la razén y el porqué de su representacion.

El cuadrado aparece solamente en el 0,96% de las estelas y, en la mayorfa
de los casos, no como el principal motivo. El rectingulo, todavia aparece en
menor proporcién; sélo el 0,4%.

La Fig. 200 corresponde a una estela que se encontré en el interior de la
nave de la iglesia en la localidad de Beroiz. Fue catalogada por R. Urrutia¥2,

En el anverso se observa un cuadrado en relieve, inscrito en el interior
del disco. Debajo parece que existen dos pequefias imdgenes que R. Urrutia
interpreta como dos pequefias aves. En los laterales se aprecian unas peque-
fias rectas quebradas de las que desconocemos su significado. El cuadrado a
su vez estd dividido en cuatro partes, en las cuales se han realizado las diago-

371. CIRLOT, E. Diccionario de simbolos, p. 156.
372. URRUTIA, R. Estudio de las estelas discoideas de los valles de Izagaondoa y Lénguida.
CCE.EN.N°9, p. 363.
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nales. El efecto es sumamente sencillo, y pensamos que el significado de esta
representacién hay que buscarlo en una funcionalidad estética mds que sim-
bélica.

La forma de la cruz —eje horizontal y vertical centrales en el interior del
cuadrado~— se resiste a ser vista como tal. Al observar la estela prevalece con
mucha mis claridad la forma de cuatro pequefios cuadrados con sus peque-
fas diagonales. Por este motivo debemos creer que, su autor, no quiso reali-
zar la imagen del simbolo religioso, o si lo hizo, al continuar colocando las
decoraciones se perdié la claridad del mismo.

El hecho de que existan dos pequefios animales en el intersticio inferior,
entre el cuadrado y el disco exterior, puede llevarnos a creer que todas las
formas del anverso obedecen a una representacién mas compleja.

Este tipo de decoracién, aunque es muy sencilla, no aparece en muchas
estelas. Solamente hemos averiguado que se encuentra en una de las caras de
una estela de la localidad de Indurdin®?, muy préxima a la de Beroiz.

La Fig. 201 pertenece a una estela que se hallaba en el cementerio que
habfa junto a la iglesia de la localidad de Espinal. Fue catalogada por R.
Urrutia®.

Presenta en relieve una cruz entre flordelisada y ancorada. En el interior,
justo en el punto cero, se aprecia que se ha rehundido un pequefio rectdngu-
lo. En este caso creemos que el cuadrado es un elemento decorativo median-
te el cual se sefiala el punto cero.

Es curioso observar cémo en la localidad de Espinal existen muchas este-
las similares a la que hemos comentado. Posiblemente fueran realizadas por
un mismo grupo de canteros, o una de ellas sirvié de modelo a las demds.
Sus medidas también son muy parecidas.

La Fig. 202 corresponde a una estela que actualmente se halla en el jar-
din del domicilio de Abdén Ansé en Aoiz. Se desconoce la procedencia que
tenfa antiguamente. Fue catalogada por E J. Zubiaur y J. C. Labeaga®.

En una de sus caras presenta una decoracién ajedrezada a base de peque-
fios cuadraditos que se alternan con relieves a diferente altura. En este caso la
sucesion ritmica del médulo cuadrado, utilizando la alternancia positivo-ne-
gativo, compacta todo el espacio del disco.

En ambos casos las formas contenidas en el interior de la estela se com-
portan de una forma estable. No existe ningin elemento que nos induzca a
dispersar la vista hacia el exterior o el interior. El hecho de organizar el espa-
cio a base de lineas horizontales y verticales, hace que nos transmita un total
equilibrio de fuerzas entre las energfas centrifugas y centripetas, entre el exte-
rior y el interior.

Sabemos que existen numerosos blasones y escudos de armas con esta
decoracién. Sin ir mds lejos el escudo del Valle de Baztdn presenta una es-
tructura similar. También en algunas casas de la merindad de Sangiiesa se
observa en sus claves una decoracién igual.

No sabemos si esta decoracién ajedrezada pretende reflejar el linaje o el
escudo de la persona o familia fallecida. Antes de afirmarlo, debemos tener

373. Ibidem, p. 371.
374. URRUTIA, R. Las estelas de Espinal. CC.E.E.N. N° 14, pp. 219-248.
375.ZUBIAUR, F. J. y LABEAGA, J. C. Estelas inéditas de la..., C.1.C. 1987, op. cit., p. 46.
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Fig. 202A. Estela de Elcano. Propiedad de Daniel
Bidaureta.

Juwran

Fig. 202C. Estela de Irurita. Publicada por V. Pérez
de Villarreal. Armarria (Herdldica lapidaria baztane-
sa), CCEE.N.Ne 51.

Fig. 200. Estela de Beroiz. Catalogada por R. Urru-
tia. CC.E.EIN.N° 9, p. 227.

i1 e =

Fig. 202. Estela de Aoiz. Catalogada por F. ]J. Zu-
biaury J. C. Labeaga, C.I.C,, 0p. cit,, p. 46.

[253]

Fig. 203. Estela de Oléndriz. Catalogada por R.
Urrutia, CC.E.E.N. Ne 10, p. 102.
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Fig. 204. Anverso y reverso de una estela de Viana. Catalogada por Fig. 205. Estela de Loizu. Cataloga-

J. C. Labeaga, CC.E.E.N. N° 34, da por R. Urrutia, CC.E.E.N. Ne
10.

Fig. 206. Estela de Indurdin. Catalogada por R.
Urrutia, CC.E.E.N. Ne 9, Fig. 207. Realizacién geométrica de la fig. 161.

presente que el damero jaquelado fue una constante que se manifesté en va-
rias zonas durante el roménico, pudiendo ser la causa de que aparezca en el
disco de la estela.

Uno de los alumnos realizé una forma exactamente igual a la de la estela.
Por esta razén, se puede pensar que ha surgido de forma estética y creativa
sin ningun fin particular.

Otra estela de San Martin de Unx, que ya hemos analizado figura 138
presenta este mismo jaquelado pero en disposicién circular.

Otra estela que pertenece a Daniel Bidaurreta y que se halla en el jardin
de su casa en Elcano, presenta la misma decoracién ajedrezada. Es de proce-
dencia desconocida y estd sin catalogar. Sus dimensiones son: altura total visi-
ble 59 cms., didmetro 38 cms., grosor 13 cms. (Fig. 202A y 202B).

V. Pérez de Villarreal me dijo que en la casa Zapatillenea de la localidad
baztanesa de Irurita se halla una una estela empotrada en la pared (Fig.
202C). En el anverso y a lo largo de todo el disco aparece el tipico jaquelado
del escudo de Baztin. Es posible que la estela se haya reutilizado, o quizds se
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haya realizado en vez del escudo baztanés que aparece en muchas de las casas
del Valle. Debajo del disco aparece escrito: 1( )55. Nosotros pensamos que

se trata de la fecha 1855 0 1555.
Tridngulos, pentdgonos y hexdgonos

Los tridngulos, pentdgonos y hexdgonos, por el hecho de ser figuras sen-
cillas y de fécil realizacién, aparecen representados en muchas ocasiones en el
arte universal. Sin embargo, en las estelas discoideas apenas los encontramos
como elementos aislados.

Deberfamos tener en cuenta que, en las representaciones figurativas, las
estructuras geométricas pierden su entidad en el momento en que son asimi-
ladas a algo concreto. De esta manera una nariz de forma triangular es una
nariz y no un tridngulo. R. Arheim®® hace una distincién bisica entre la
forma y la forma con contenido. La primera entra dentro de la primera pros-
peccién iconogréfica. La segunda tiene que ver con la experiencia y con la
forma con la que se nos presentan los objetos en la percepcién.

Nuevamente tenemos que aclarar que no se puede establecer una regla
fija que determine el significado de las formas geométricas. El pequefio
tridngulo que aparece junto a las dos figuras humanas en la Fig. 117, lo m4s
probable es que determine la forma de un objeto que usaban los representa-
dos. La forma triangular, en este caso, se convertiria en forma con significa-
do real (un martillo, una bandera etc.).

En otras ocasiones el tridngulo puede simbolizar la divinidad, la armo-
nfa, la proporcién. Recordemos que la representacién de Dios se ha realizado
mediante esta figura y un ojo en su interior.

El tridngulo rectdngulo estd directamente emparentado con la escuadra-
herramineta. Algunas tumbas de arquitectos en la época romana tienen re-
presentadas estas escuadras triangulares junto con otros instrumentos de la
profesién.

El pentdgono presenta mayor complejidad en su trazado que la que ofre-
cen los tridngulos, cuadrados o hexdgonos. Esta debe ser la razén y la causa
de que, tanto los pentdgonos como las estrellas de cinco puntas, aparezcan
en menor medida que la aparicién de otras figuras.

También el hexdgono estd intimamente ligado al circulo, ya que su reali-
zacién depende enteramente de él —la longitud de su lado es exactamente
igual al radio de la circunferencia en la que queda inscrito—. Posiblemente
por esta razén aparece en mds ocasiones. Los/as alumnos/as que realizan fi-
guras geométricas repiten en sus representaciones muchas veces el hexdgono
y la estrella de seis puntas.

La figura 203 corresponde a una estela de la localidad de Oléndriz. Apa-
recié en el cementerio que se hallaba junto a la iglesia® y ya fue catalogada
por R. Urrutia.

En el anverso de la estela se observa una cruz latina en relieve. El brazo
horizontal da pie a un tridngulo equilétero invertido, junto con las dos ban-
das oblicuas que van a unirse en el eje vertical.

376. ARHEIM, R. Arte y percepccidn visual, op. cit., pp. 59y ss.
377. URRUTIA, R. Estelas del Valle de Erro. CC.E.EN. Ne 10, p. 91.
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Sorprendentemente el centro del disco es también el baricentro del tridn-
gulo. Ademis se ha sefialado con un pequefio punto inciso.

Simbélicamente este tridngulo invertido puede pretender mostrar, de
una forma esquemdtica, la imagen tan difundida de la cruz sobre la que
cuelga el pafio con el que se cubrié a Cristo.

La figura 204 corresponde a una estela que se encontré en la localidad de
Viana, concretamente en la ermita de San Miguel. J. C. Labeaga al catalo-
garla nos indica que esta ermita aparece citada por primera vez en 1549, en
el testamento de Juan Monzén?®,

En una de sus caras se observa una cruz latina rodeada por tres pequefios
circulos en la parte superior y otro a su izquierda, asi como toda una serie de
incisiones: en sentido radial los de arriba, y en paralelo los restantes. Del
brazo horizontal de la cruz aparecen colgados dos tridngulos invertidos.

Desconocemos el significado de los tridngulos. No existe ningin rasgo
apreciable que nos haga recordar con imdgenes la realidad. Sin embargo, el
hecho de que estén atados a la cruz, nos induce a pensar en posibles repre-
sentaciones:

a) Representacién de dos corazones. En algunos casos ya hemos observa-
do c6mo a la simbologia de la cruz se le une la del corazén.

b) Representaciones de tipo decorativo. A veces las formas no tienen por
qué tener una simbologfa, ni ser la representacién de figuras reales. Posible-
mente todos los elementos que rodean a la cruz se colocaron con un fin esté-
tico.

¢) Pretenden narrar una historia que desconocemos y que, por determi-
nados motivos, su autor quiso representar.

La otra cara también es muy interesante. Anteriormente habldbamos de
que en las estelas existia una especie de fuerza que se creaba en el centro y se
irradiaba hacia el exterior. También hemos apuntado que, en algunas ocasio-
nes, ocurrfa lo contrario, que la fuerza visual del exterior se dirigfa hacia el
centro.

Esta segunda forma de entender el espacio circular lo vemos reflejado en
esta cara de la estela. En ella apreciamos una cruz griega, realizada mediante
la incisién de sus brazos. En el punto cero se observan unos pequefios circu-
los concéntricos, coincidentes a su vez con la interseccién de los brazos de la
cruz. También en tres de los cuatro extremos existen esos pequefios circulos
concéntricos. De ellos parten unas rectas, y sobre ellas unas pequefias lineas,
en forma de punta de flecha que apuntan hacia el centro.

El efecto es muy interesante puesto que, al ver la estela, nuestra mirada
siempre se dirige al centro, debido a esas puntas de flecha que apuntan en
esa direccién. Quiere esto decir que la organizacién del espacio estd prevista
desde el exterior hacia el punto cero. Aqui el mensaje es sintetizador, puntual
y totalizador. Toda la energia se concentra en el centro del disco, porque
nuestra mirada encuentra resistencia para dirigirse hacia el espacio circun-
dante.

Estos dos mensajes son sumamente importantes, porque encierran en s
mismos dos formas yuxtapuestas de entender el lenguaje de la estela; una in-
terna y cuya misidn es recoger las oraciones, las miradas etc., y otra difusora,

378.LABEAGA, ] .C. Estelas de Viana. CC.E.E.N. Ne 34, pp. 100-108.
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encargada de influir en el espacio circundante con su presencia, ahuyentan-
do el pecado del lugar.

La figura 205 corresponde a una estela que se encontré en el cementerio
que estd situado junto a la iglesia, en la localidad de Loizu®.

El anverso de la estela es bastante interesante, mds que por su estructura,
por su realizacién. Con toda seguridad en la realizacién del trazado se proce-
dié de la siguiente manera:

1- Se dibujé el circulo interior concéntrico con el exterior del disco de la
estela.

2- Se realizé el esquema de una estrella de seis puntas.

3- Posteriormente se unieron todos los vértices o puntos del hexdgono
regular que queda en el interior de la estrella.

4- Finalmente en cada uno de los espacios triangulares que quedaban se
rebajé el plano en forma de pirdmide invertida.

El esquema como tal es muy sencillo, lo que de verdad hace diferente a la
estela es la forma de proceder y trabajar el espacio geométrico. La estrella de
seis puntas es muy comun, sin embargo, este tipo de decoracién ya no lo es.
Por esta razén debemos tener presente que la utilizacién del positivo-negati-
vo, en muchos casos, hace que esquemas iguales se nos presenten como dife-
rentes.

Su autor, al conseguir rebajar todos los tridngulos formados en el interior
del disco, hizo que para nada se viera la estructura de la estrella de seis pun-
tas. Los tridngulos se hacen protagonistas de la decoracién.

El pentdgono como motivo aislado no lo hemos encontrado en ningin
caso en las estelas de Navarra.

R. M. de Urrutia®®, al catalogar la figura 200, sefiala que su anverso con-
siste en un pentdgono y que de cuatro de cuyos vértices parten una especie
de pétalos hendidos.

Nosotros pensamos que la valoracién no es del todo correcta. Su autor
quiso realizar una imagen como la de la figura 207, hecha a base de circun-
ferencias, —en varias estelas la encontramos—. Evidentemente el motivo no le
sali6 muy preciso. Los pétalos se forman a base de la interseccién de dos cir-
cunferencias no concéntricas. La interpretacién de un par de rayos es en rea-
lidad un desvio més acusado de la concrecién de la figura, ya que presumi-
blemente el dltimo circulo no encaja en el lugar que debia al no haber
dividido la circunferencia en cinco partes exactamente iguales.

El pentdgono estd relacionado con la estructura del nimero cinco. Es la
tnica figura geométrica regular que cumple la seccién durea entre Ja longi-
tud del lado y la que existe entre dos vértices no contiguos.

El hexdgono aparece como motivo aislado en muy poquisimas ocasiones.
La figura 195 corresponde a una estela de la villa de Céseda y presenta un
hexdgono alrededor de una flor de seis pétalos. Es de los pocos casos que esta
figura geométrica se presenta con sus lados rectos.

379. URRUTIA, R. Estelas discoideas del V. de Erro. CC.E.E.N. N° 10, op. cit., p. 91
380. URRUTIA, R. Estudio de las estelas discoideas de los valles de Izagaondoa y Lénguida.
CC.E.E.N.N°9, op. cit., p. 370.
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En la localidad de Irurita® aparecen tres estelas muy similares a la de
Ciaseda. Lo mismo en Espinal®** y Oroz Betelu®. En todos estos casos siem-
pre aparece en su interior una flor de seis pétalos, y en algunas de ellas vuel-
ven a aparecer también unas incisiones circulares.

Estrellas

En el presente apartado pretendemos estudiar, tanto las estrellas que se for-
man a base de trazos rectos, como aquellas otras que se unen mediante arcos de
circunferencia. Creemos que la diferencia no es muy sustancial, ya que ambas
soluciones dependen de la divisién en partes iguales de la circunferencia.

De hecho, si dividimos una circunferencia, por ejemplo, en ocho partes
iguales, al unir puntos contiguos con trazos rectos obtenemos el octégono.
Si lo hacemos en alternancia de dos, conseguiremos dos cuadrados que, al
interseccionarse forman una estrella de ocho puntas. Si lo hacemos de tres
en tres, otro tipo de estrella, y de cuatro en cuatro obtenemos una forma ra-
dial. La misma estructura la podemos repetir con arcos de circunferencia,
uniendo respectivamente puntos contiguos, de dos en dos, etc. (Fig. 208).

Las estrellas aparecen con muchisima frecuencia en las estelas. Las en-
contramos en el 17,66% de las ocasiones. El 62,6% estdn realizadas a base
de arcos de circunferencia —también llamadas flores de pétalos—, y en el
37,4% las formadas a base de rectas. Suele ser muy normal que en una de las
dos caras aparezca una cruz y en la otra una estrella.

La flor de seis pétalos es la mds usada ya que aparece en el 71,9% de las
estrellas construidas a base de arcos de circunferencia. Le siguen en impor-
tancia la de cuatro pétalos, con el 11,5% y la de ocho, con el 8,9%. Al anali-

zar las estrellas de lados rectos, la que mds aparece es la de seis puntas o sello
de Salomén en el 40%.
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381.PEREZ DE VILLARREAL, V. Estelas discoideas del Valle de Baztin, CC.E.E.N. N° 48,
op. cit., pp. 336-339.

382. URRUTIA, R. Las estelus de Espinal. CC.E.E.N. N°14, op. cit., p. 227.

383. URRUTIA, R. Nuevas estelas discoideas del Valle de Arce y Oroz Betelu. CC.E.E.N.
Ne 17, op. cit., pp. 330, 331, 335.
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Acabamos de decir que las estrellas que mds aparecen son las de seis pun-
tas. Esto también lo he comprobado en la experiencia realizada con los/as
alumnos/as. Su fécil ejecucién, —se traslada el radio seis veces en el perimetro
de la circunferencia—, hace que aparezca en muchas mds ocasiones que otras.

La simbologfa de las estrellas estd en relacién con su utilizacién. Al ser
imdgenes muy usadas y muy extendidas, sus significados han sido muy nu-
merosos. No creemos que exista un unico significado para ellas. Es mds, de-
pende del lugar en el que se hallan para que tenga un valor u otro. Por ejem-
plo, hemos observado que la estrella de seis puntas se encuentra en varias
estelas. Es también la estrella de Navidad, la del pueblo hebreo, se halla en el
suelo de algunos salones y plazas con fines decorativos, en las ropas y borda-
dos del Arte Popular, etc.

Otras estrellas aparecen en muchos escudos herédldicos. La localidad na-
varra de Estella (Lizarra) lleva en su escudo una estrella.

Con estas formas tan utilizadas hay que tener excesivo cuidado a la hora
de emitir un juicio sobre posibles simbologias. Consultando a las gentes po-
pulares me he dado cuenta de que su significado varfa de unas personas a
otras. Muchisimas me han dicho que no significan nada, que simplemente
son formas bonitas. Otros me han comunicado que es el simbolo judio
~quizds porque actualmente la bandera de Israel estd todos los dfas en la tele-
visién—. Algunos me han dicho que son la representacién de las estrellas del
firmamento — aqui ha podido influir toda una tradicién de un nombre simi-
lar para ambas—.

Todos los motivos que se repiten generacién tras generacién en todos los
lugares tienen una simbologfa muy amplia. Evidentemente una estrella de
forma similar a la que aparece en el escudo de Estella no tiene el mismo sig-
nificado para un estellés que para otra persona.

Por esta razén creemos que el contexto y el espacio determinan en gran
medida el poder del simbolo, madxime en estos casos en los que la imagen es
algo vivo, ya que se adapta a cada época en concreto. Cuando varias genera-
ciones repiten un mismo signo, éste poco a poco se va convirtiendo en el
emblema que representa a un colectivo. Es entonces cuando adquiere el
poder de simbolo.

En el pasado, la pintura religiosa cumplia una funcién didéctica en el es-
pacio de la iglesia. Quien la vefa conocia que una imagen era de un determi-
nado santo, su vida, sus milagros etc. La obra estaba alli para acercar las sa-
gradas escrituras al pueblo.

Las gentes proyectaban sus preocupaciones y oraban ante ellas, pedian
por los suyos en un didlogo interior con el més alld, con Dios. Las imdgenes
religiosas eran el medio para unir a los fieles con el mundo divino.

Pues bien, estas mismas imdgenes religiosas funcionan de manera dife-
rente en el espacio del museo. Alli han perdido toda capacidad evocadora.
Son obras de arte donde es mucho mds importante observar la técnica, las
formas, la luz etc. En este nuevo contexto el observador se proyecta ante
ellas de muy diferente manera.

Lo mismo que ocurre en el ejemplo anterior, lo tenemos con las imdge-
nes del Arte Popular. La estela y con ella sus signos o simbolos funcionan de
diferente manera de unos lugares a otros. Cuando una persona ve a menudo
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un signo en el interior de la iglesia piensa que su significado es religioso,
pero no por el signo en si, sino por su contexto.

Otro aspecto que hay que tener en cuenta a la hora de analizar las estelas
y sus simbolos, es la dimensién social que abarcan. Oteiza lo decia muy cla-
ramente: “Cuando la estela preside la cabecera de una tumba, ésta proyecra su
energia en una dimension familiar. Si se halla en el contexto de la plaza en una
ciudad, alcanza a todo lo social e incluso a lo politico”. Estas cuestiones en es-
cultura son sumamente importantes. El lugar hace a la obra como la obra al
lugar. La relacién entre estos dos entes es inseparable. La verdadera armonia
se consigue cuando el equilibrio es perfecto.

Las estrellas simbélicamente han tenido muchisima relacién con su ca-
rdcter luminario de fuente de luz y con su situacién en la boveda celeste.

En la tradicién hebraica el sello de Salomén, —estrella de seis puntas ob-
tenida a base de la interseccién de dos tridngulos equildteros—, simboliza el
abrazo del espiritu y la materia, de los principios activos y pasivos, el ritmo
de su dinamismo, la ley de la evolucién y de la involucién®*.

En el Antiguo Testamento, las estrellas obedecen a los caprichos de Dios
(Is 40,265 Sal 19,2 ). No son pues criaturas inanimadas, un dngel vela sobre
cada una de ellas.

También se han considerado como elementos que gufan a los hombres
para llegar a su destino. De todos es conocido que las estrellas del firmamen-
to han guiado a los marineros y en general a todos los que emprendfan gran-
des rutas. La estrella de Belén rambién hizo de guia para los magos. Cristo se
erige en el Nuevo Testamento como la luz que gufa a sus ovejas. Por esta
razén no debemos olvidar esta otra caracteristica, muy importante para te-
nerla en cuenta.

En algunas granjas del norte de Europa aparecen representadas en las
puertas y poseen un cardcter profilictico, para ahuyentar las enfermedades y
los malos espiritus del lugar®®.

Sin embargo, hay que tener presente que muchisimas veces se utilizan
como elementos decorativos sin mds, a la bisqueda de hacer de la estela algo
mucho mas bonito. Serfa un error tratar de asignar a cada estrella uno de los
significados que hemos citado anteriormente.

Quizés lo verdaderamente importante puede estar en que significan todo
y nada a la vez. Sus formas arménicas son suficientes para que cada persona
se proyecte ante ellas con una dimensién diferente de placer estético y emo-
cional.

La realizacién y trazado dependen enteramente de la estructura circular.
Para dibujar una estrella hay que trazar primero una circunferencia y dividir-
la en partes iguales. Las mas abundantes son las de 6 y 8 puntas, seguramen-
te porque su trazado es el mds sencillo de realizar. A veces partiendo de las
seis y ocho divisiones, se obtienen las de doce y dieciséis; lo mismo en las es-
trellas de lados rectos, que en las de los lados curvos.

En cuanto al proceso técnico se puede observar que en unas ocasiones se
realiza la estrella mediante borduras en relieve (Fig. 209, 210, 211, 212,
213). En otras ocasiones aparece plana y con una pequefa altura sobre el

384. CHEVALIER, ]. y CHEERBRANT, A. Diccionario de simbolos, op. cit., p. 921.
385. RAMIREZ DE LUCaS, Juan. Arte Popular, op. cit., p. 299
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plano del disco (Fig. 214, 215, 216, ) y en otras mediante la incisién (Fig.
217,218, 219).

También aparece algunas veces con otros elementos decorativos: vegeta-
les en la figura 210, abstractos en la figura 212, con circulos en la 195, con
la luna en la 169, con herramientas tipicas del oficio del difunto figura 176,
etc.. Esto nos llevarfa a la hipétesis de que en varias ocasiones se pretende
decorar todo el espacio disponible. Es el llamado horror vacui, ~horror al
vacfo—, que suele estar latente en casi todas las representaciones del Arte Po-
pular.

Muchas de estas estrellas aparecen también en las estelas tabulares de
época romana que se encuentran en Museo de Navarra, y que ya fueron es-
tudiadas por Marco Simén®®.

Formas ovaladas

Las formas ovaladas son muy poco frecuentes en las estelas discoideas.
En algunas ocasiones forman parte de un contexto figurativo, pero en la ma-
yorfa de los casos son entes totalmente abstractos.

Estas formas ovaladas surgen en la mayoria de los casos por la intersec-
cién opuesta de dos arcos de circunferencia.

Su simbologia no la sabemos precisar con claridad. Algunos autores
creen que puede corresponder al ojo divino en determinadas ocasiones.

Las Fig. 220, 221, 222, 223, presentan motivos ovalados. La 224 es
compleja para interpretar, ya que junto a las formas ovaladas aparecen algu-
nas representaciones de interpretacién dudosa. Observamos en la parte supe-
rior algo que se parece a dos manos que cogen esas dos formas ovaladas, que
podrian ser huevos, panes, etc. En el centro parece que existe la forma de un
pez v debajo una especie de pan alargado. También cabe la posibilidad de
que el pez sea una pala, las formas ovaladas dos pelotas, y mediante la mano
se quiera hacer una narracién sobre el juego de pelota tan extendido por esta
zona. En todo caso volvemos a reiterar la complejidad de la representaciones
de esta estela

4.2.7. Motivos abstractos no geométricos

También en algunas estelas aparecen toda una serie de trazados que nada
tienen que ver con la geometria ni con el mundo de las formas figurativas.
Posiblemente con ellos se haya intentado representar algo concreto de la rea-
lidad. Nosotros al no apreciar rasgos de identificacién los consideramos
como estructuras abstractas.

Esta idea debe quedar muy clara ya que el problema de su analisis puede
estar mds en nuestra interpretacién que en la estela en si. Por esta razén y ba-
sandonos en el estudio del Arte Popular, conviene indicar la posible proce-
dencia de todos estos signos abstractos.

1- Pueden corresponder a imédgenes figurativas de la realidad visible, le-
tras escritas etc. pero sus autores no supieron realizarlas correctamente y por
ello sus formas no se identifican con el modelo. En algunas ocasiones hemos

386. MARCO SIMON, Francisco. Las estelas decoradas de Epoca romana en Navarra, op. cit.
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5 Jovkae,

Fig. 208. Diferentes formas de representar una estrella de 8 puntas uniendo las divisiones del circulo me-
diante arcos de circunferencias o rectas y utilizando el criterio de unir puntos contiguos, de dos en dos,
tres en tres o cuatro en cuatro. De esta forma se obtienen motivos diferentes aunque se parta de la misma
divisién de la circunferencia. Por esta razén hemos englobado las flores de pétalos y las estrellas en el

mismo grupo.

Fig. 209. Estela de Iranzu. Actualmente en el Fig. 210. Estela de un lugar no identificado de Na-
Museo de Navarra. Medidas AT=99, D=51,5, varra. Actualmente estd en la Cdmara de Comptos
G=14,5. de Pamplona.

Fig. 211. Estela de Murillo el Fruto. Actualmente
est4 en el patio de la Iglesia. Sin catalogar. Medidas Fig. 212. Estela de Olériz. Caralogada por Fran-

AT=56, D=38, G=15. kowski. 1920, p. 107.
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Fig. 213. Estela de un lugar no identificado de Na- Fig. 214. Estela de Olériz. Sin catalogar. Medidas
varra. Actualmente se encuentra en el jardin de la At+ 48, D=34, G=11,5. El reverso tiene una deco-
Casa Azcona de Tafalla. Catalogado por R. Urrutia, racién bastante similar. Solamente existe como dife-
CC.EEN.Ne 17. rencia que, en vez de aparecer una luna en el centro,
presenta una corona circular y unos arcos en cada
uno de los seis espacios que deja la estrella.

Fig. 215. Estela de Olériz. Catalogada por Fran- Fig. 216. Estelas de la localidad de Javier. En citada
kowski. 1920, p. 107. localidad existe un cementerio de los siglos XIII-

XV1, con 14 estelas; todas ellas sin catalogar.

: - = Fig. 218. Estela aparecida en el atrio de la Iglesia de
Fig. 217. Estela de un lugar no identificado de Na- Sga. Ma de Tafalla. Sin catalogar. Fue publicada en
varra. Es propiedad de ]. Labarga y segin me infor- el Diario de Navarra con el suplemento El Cidacos
mé se la compré a un anticuario de Tudela hace va- el 26-4-91. Medidas AT=14 (estd mutilada), G=15.
rios afios. Actualmente estd en la casa de cultura de Tafalla.
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Fig. 219. Estela de la Valdorba. Sin publicar. Ac-
tualmente estd en la casa de cultura deTafalla. Me-
didas AT=68, D=36, G=16.

Fig. 221. Estela de la Iglesia de San Miguel de Este-
lla. Actualmente en el Museo de Navarra. Sin pu-
blicar.

Fig. 220. Estela de Espinal. Catalogada por R.
Urruta, CC.E.E.N. Ne 14.

- ,
’

b il

Fig. 222. Estela de Espinal. Catalogada por R.
Urrutia, CC.E.EN. Ne 14. Creemos que la catalo-
gacién que hizo R. Urrutia de la imagen no es muy
correcta. Pensamos que el artista-artesano que reali-
z6 la estela n° 222, quiso hacer la misma imagen
que la de la estela 221.

Fig. 224. Estela de Linzodin. Actualmente en el

Fig. 223. Estela de Valcarlos. Catalogada por Fran- Museo de San Telmo. Catalogada por M. de Zafi-

kowski. 1920, p. 70.
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constatado que, personas del ambiente rural al realizar un dibujo de algiin
objeto que les rodea, éste no tiene ningdn parecido con ese objeto.

2- Ser formas decorativas, o por lo menos, ser ésa la intencién de sus au-
tores.

3- Imdgenes con fines profilicticos, contra todo tipo de peligros y male-
ficios. L. Colas® y E J. Zubiaur®® han advertido de esta posibilidad, que
obedecerfa a creencias supersticiosas. En todo el 4mbito del Pirineo se ha de-
mostrado que, muchas de las marcas que se colocaban en el ganado eran
para identificar a su duefio y para proteger al animal contra posibles enfer-
medades®.

J. Ramirez de Lucas™ nos indica que en varias granjas noruegas se colo-
can simbolos abstractos —geométricos y no geométricos— en la puerta de en-
trada, para prevenir de enfermedades a los animales.

Conviene recordar que esta creencia de que los simbolos preservan y pro-
tegen contra lo malo, la hemos referido anteriormente en varios simbolos
cristianos. La Cruz y el IHS se han colocado en la entrada de muchisimos
hogares de Navarra con una finalidad muy parecida: “Que el pecado no
entre en el espacio privado de la casa”. Al realizar la sefial de la cruz o utilizar
emblemas religiosos, el diablo se aleja del lugar. Estos mismos simbolos se
llevan como amuletos colgados del cuello. Estar en gracia de Dios es la mdxi-
ma de todo cristiano.

4- Como abstraccién o esquematismo de algin hecho concreto. Quizés
sus autores quisieron abstraer la realidad solamente en sus puntos més so-
bresalientes, o contar una historia mediante determinados signos que sola-
mente tienen vigencia a nivel in-
dividual o local. E J. Zubiaur se
ha referido a la posibilidad de la
existencia de una arte abstracto
popular.

La figura 225 corresponde a
una estela encontrada en la locali-
dad de Oscériz y ya fue catalogada
por R. Urrutia®".

En ella se observan una serie
de trazos rehundidos de interpre-
tacién muy dudosa. Lo mismo
puede corresponder a instrumen-
tos y utensilios que usan y realizan
los herreros, formas decorativas
con el propésito de rellenar el es-
pacio del disco, o abstracciones de
Fig. 226-1, Estela procedente de Tudela. letras u objetos de la vida cotidia-

387.COLAS, L. La tombe basque, op. cit., p.35.

388. ZUBIAUR, F. J. Nuevas estelas discoideas de S. Martin de Unx. CC.E.E.N. Ne 26,
op. cit., p. 281.

389. PALLARUELO, Severino. Pastores del Pirineo. Ed. M° de Cultura. Madrid 1988.

390. RaMIREZ DE Lucas, Juan. Arte popular, op. cit., p. 299.

391. URRUTIA, R. Noticia de dieciocho estelas en los términos de de Lizéain, Arriasgoiti y
Urroz. CC.E.EN.N° 9, pp. 237 y ss.
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na. Y hasta incluso imdgenes de cardcter profildctico o simples formas sin
ninguna funcién.

En una estela del Valle de Orba que actualmente se encuentra en la casa
de cultura de Tafalla, nos encontramos con el mismo problema (Fig. 226).
En ella, al parecer, se parte del esquema de la cruz pero el resultado es total-
mente diferente. Recientemente hemos encontrado una estela en Tudela que
presenta en el anverso una decoracién abstracta (Fig. 226-1). Fue hallada
por J. Bienes en las excavaciones de la iglesia de Santa Marfa Magdalena. El
reverso no tiene decoracion. Es de piedra caliza conocida en la zona como
piedra campanil.

4.2.8. La estela y la representacién astral

Acabamos de terminar el capitulo dedicado a las estrellas y tenemos que
decir que, posiblemente, en algunos casos, se quiera con ellas representar
motivos astrales. Al no poder confirmarlo pues hay que tener en cuenta
otros moéviles —estético, facilidad de ejecucidn etc.—, hemos creido més con-
veniente analizar la estrella en su conjunto como forma geométrica en si, al
margen de su significado solar.

En este apartado hemos preferido afiadir algunos ejemplos en los que el
mensaje astrolégico parece mucho més evidente.

Debemos recordar que algunos autores creen que la forma del disco de la
estela puede estar relacionada con el culto al sol. A. Aguirre’” recoge una
serie de textos interesantes sobre esta posibilidad, con argumentaciones a
favor y en contra, pero quizds, decantdndose mds por la idea favorable.

Ya hemos concluido nuestra postura acerca del tema. Nosotros creemos
que la estela y su forma externa es una sefial que adopta una forma regular y
geométrica y que, en su interior, se representan todas las inquietudes e ima-
genes que cada cultura posee. Por esta razén las viejas creencias solares tienen
un lugar en la estela, de la misma forma que las figuras humanas, animales,
motivos decorativos, los oficios, la escritura, etc.

Dejando de lado las posibles discrepancias, lo que es evidente es que, ya
en la cultura antigua vasca y en el cristianismo, las referencias a cultos solares
y astrales son muy numerosas.

Los délmenes y mds tarde las iglesias se orientan en la direccién Este-
Oeste. Es frecuente esta orientacién en muchos de los enterramientos. J. M.
de Barandiardn®? nos indica que ya desde el Neolitico, el numen solar entra-
ba como elemento en la mitologfa de los vascos. J. M. Satrdstegui® habla de
numerosas creencias actuales en todo el Pafs Vasco con referencias solares y
astrales.

También J. M.Barandiardn®* recoge algunos dichos populares en los que
se hace referencia al nombre de la estela, como ILARGI=LUNA.

392. AGUIRRE, A. Las estelas discoidales de Gipuzkoa. Origen y significado, op. cit., pp.
13-41.

393. BARANDIARAN, J. M. Obras completas. Tomo 1, op. cit., p. 76.

394. SATRUSTEGUL, |. M. Mitos y creencias del Pais Vasco, op. cit.

395. BARANDIARAN, J. M. Estelas funerarias del P. Vasco, op. cit., p. 81.
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Julio Caro Baroja y A. Aguirre recogen algunos vocablos del euskera, en
los que el prefijo /L significa muerto, morir, matar; /LLABETE significa
mes, [LLARGI=luna, etc.

Como hecho mis relevante en lo referente a la utilizacién de los mortivos
astrales en la estela, tenemos que decir que, en la época medieval, es muy
comun que a la derecha del Cristo crucificado se represente la luna, y a la iz-
quierda el sol. En el Museo de Navarra (Fig. 227, 228), pueden verse dos
ejemplos en los que aparece el Sol y la Luna a ambos lados de la Cruz. Tam-
bién en una iglesia semiderruida de la localidad de Ujué se pueden ver en el
timpano la representacién del Sol y la Luna a ambos lados del Crismén (Fig
228-1), y encima de éste una estrella. Del templo se conoce que comenzé a
construirse a principios del siglo XIII, con un tipo de arquitectura influen-
ciada por el sur de Francia.

En la casa Azcona de Tafalla®®, tienen en la entrada de la casa un venta-
nal de estilo gético en el que se han representado el Sol y la Luna a ambos
lados del THS. No conocen la procedencia del mismo, pero la duefia me
dijo que debia de ser de algin convento (Fig. 228-2). La representacién del
Sol y la Luna es muy parecida a la que aparece en el timpano de la iglesia de
Ujué.

AT ATV TR &

£

7

Fig. 228-1. Timpano de las ruinas de la iglesia de San Miguel. Ujué.

Un grabado del siglo XIII (Fig. 229) muestra la béveda celeste en su to-
talidad. Para la representacién del Sol se ha tomado una cara circular de la
que salen una estrella de ocho puntas, ademds de toda una serie de rayos li-
neales en sentido radial. Para las estrellas del firmamento se han elegido es-

396. El ventanal aparece fotografiado en el libro de AGUIRRE, A. Las estelas discoidales
de..., op. cit., p. 20. Debajo de la fotograffa aparece escrito: “Talla gética del castillo de
Tafalla (Navarra), con signos astrales”. Desconocemos dénde se ha obtenido esta
informacién. A nosotros la duefia de la casa no nos dijo que procediera de ningtn castillo,
sino al parecer de un convento.

[267] 535



JESUS UKAR MURUZABAL

trellas de seis puntas. La imagen de la luna se ha realizado en la posicién de
cuarto menguante y sobre ella una cara.

Fig. 228-2. Ventanal gético de la Casa Azcona. Tafalla.

Es curioso, pero en muchisimas ocasiones la representacién grafica de los
dos astros se realiza mediante la imagen de la cara masculina para el sol, y fe-
menina para la luna. Quizés se pretenda englobar con estas dos imdgenes la
totalidad universal, lo positivo y lo negativo, el dia y la noche, lo masculino
y lo femenino y todo lo complementario.

Cuando el sol y la luna aparecen a ambos lados de la cruz, tienen un sig-
nificado parecido. En el centro el simbolo de Cristo crucificado y en los ex-
tremos la universalidad del mundo, dividida en dos partes, la luz y la noche,
masculino y femenino, la vida y la muerte. La cruz se sitda entre estos dos
fenémenos opuestos y complementarios, en la funcién de drbitro y rey de las
formas antagénicas.

En las estelas discoideas, es probable que algunos de los poligonos estre-
llados, analizados en el capitulo anterior, pretendan un mensaje astrolégico.
Nosotros hemos considerado solamente aquellos ejemplos en los que parece
detectarse la luna y el sol al mismo tiempo. Es posible que también nos ha-
yamos equivocado, pero la iconografia medieval parece asignar como cons-
tantes la representacién del sol y la luna a ambos lados de la cruz.

Con estas premisas tenemos que indicar que, los motivos astrolégicos en
las estelas de Navarra solamente aparecen en el 0,43% de los casos, y gene-
ralmente vienen asociados al tema de la cruz.

Las Fig. 230 y 231 representan dos estelas del cementerio de Valcarlos, y
ya fueron catalogadas por Frankowski®”. En la primera se observa una cruz
ancorada en relieve ocupando todo el espacio del disco. En el primer sector
el monograma de Cristo, en el segundo la inicial M como simbolo de Marfa.
En el tercero un signo de ocho radios rectos que se puede identificar con el
Sol; y en el cuarto sector una forma que nos recuerda a la Luna.

397. FraNnkOwskl, E. 1920, op. cit., p. 123.
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Fig. 225. Estela de Oscdriz. Catalogada por R.
Urrutia, CC.E.E.N. N° 8,
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Fig. 226. Estela de la Valdorba. Sin publicar. Ac-
tualmente estd en la casa de Cultura de Tafalla. Me-
didas AT=40 (estd mutilada), D=45, G=8.

Fig. 227 y 228. Detalles de dos pinturas medievales que se hallan en el Museo de Navarra.
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Fig. 230. Estela de Valcarlos. Catalogada por Fran- Fig. 231. Estela de Valcarlos. Catalogada por Fran-

kowski. 1920, p. 123. kowski. 1920, p. 123.

Fig. 232. Escudo herdldico de la localidad de Falces Fig. 233. Estela de Oroz Betelu. Cartalogada por R.
(Navarra). Urrutia, CC.E.E.N. Ne 17.

En este caso parece més clara la simbologia astral, puesto que la utiliza-
cién del sol y la luna a ambos lados de la cruz se ha mantenido a lo largo de
los afios.

Quizés lo mds dificil para descifrar es la repercusion que tiene sobre la es-
tela y sobre el difunto. ;Son el simbolo de la resurreccién de Cristo y por lo
tanto la del fallecido? No debemos olvidar que, tradicionalmente en muchos
pueblos de Navarra, se ha pensado que el sol morfa al entrar la noche, y vol-
via a resucitar al dfa siguiente. Adio [ruzki saindia. Bihar arte” (Adi6s santc
sol. Hasta mafana.)*®.

J. M.Satrtistegui®® recoge de la misma localidad de Valcarlos una oracién
que el sacerdote la habfa desautorizado como conseja de viejos. “O fruzki

398. SATRUSTEGUL, |. M. Mitos y creencias..., op. cit., p. 57.
399. Ibidem, p. 55.
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Saindia, eman zahuzu biziko eta hileko argia!” (Santo Sol danos la luz de vida
&
y de muerte). Mds adelante el mismo autor escribe®:

“No debemos olvidar que la simbologia de la luz ha tenido muche arraigo en
las sociedades arcaicas y, por supuesto, en el pueblo vasco. Baste recordar la im-
portancia de las velas y de la cera en los ritos funerarios, con rigurosa reglamenta-
cidn de ritos y tiempos de concurrencia. De abi arranca la prictica del anuncio
de la muerte del duesio a las abejas, que se ha perpetuado hasta nuestros dias, de
Jforma que peligra la supervivencia del enjambre si se omite el protocolo. «Ha
muerto el amo, elaborad mds cera este ano», era la proyeccidn escatoldgica del
mensaje: la luz de las almas en definitiva”.

La custodia destinada a la exposicién del Santisimo Sacramento se llama
en Valcarlos fruzki Saindia (Santo Sol)*'. Hay que tener en cuenta que, la
forma circular, de la que parte toda una serie de rayos, recuerda mucho a la
iconografia utilizada para el sol. Posiblemente la iglesia lo quiso asi, como
simbolo de Dios, de fuerza, de poder integrador de las creencias milenarias
de adoracién al otro rey.

Hay que sefialar que la imagen del sol y de la luna aparecen en numero-
sos escudos herdldicos de toda la regién (Fig. 232). En estos casos se cuestio-
na la simbologfa en torno a la muerte. ;Se puede pensar que en algunos
casos la representacién de ambos puede ser un elemento que identifica a una
familia? Evidentemente no hay que descartar tal hecho, aunque parezca mis
improbable. En el Arte Popular las mismas imdgenes pueden tener diferentes
significados segtin el lugar que ocupen, y su procedencia también puede ser
muldiple.

La Fig. 233 procede del cementerio antiguo de Oroz Betelu*. Posible-
mente su autor quiso reiterar el mensaje astral, confiriendo para el sol y la
Juna una alternancia ritmica en cada uno de los cuadrantes.

Dos estelas que actualmente estdn en el monasterio de Iranzu presentan,
a nuestro entender, simbologfa astral (Fig. 233A y 233B). En la primera de
ellas encontramos la forma de la luna en cuarto creciente y en posicién hori-

Fig. 233.A. Estela de Iranzu. Fig. 233.B. Estela de Iranzu.

400. [bidem, p. 56.
401. [bidem, p. 61.
402. Fue catalogada por R. URRUTIA. Op. ¢ir., CC.E.E.N. Ne 17.
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zontal, y debajo, una estrella de seis puntas. Es curioso pero los dos arcos de
circunferencia que se han utilizado para la realizacién de la luna tienen su
centro en el punto cero y en el extremo inferior del disco respectivamente.
Esto viene a confirmarnos que para la realizacién de muchas de las figuras se
buscan puntos estratégicos del disco.

En la estrella de seis puntas aparece, en el centro, un pequefio punto del
que parten tres lineas diagonales. Seguramente ese punto y las lineas son es-
tructuras que le sirvieron al cantero para realizar el trazado y la composicién
del poligono estrellado.

En la otra estela del monasterio se ha realizado una cruz con un brazo
rectilineo y el otro curvilineo al estilo de las abocinadas. En cada uno de los
cuatro cuadrantes se ha representado una flor de ocho pétalos. En el interior
del eje vertical de la cruz se ha colocado dos lunas en cuarto creciente y en
posicién horizontal. Por el exterior del disco encontramos dos borduras: una
con un trazado circular en zig-zag, y el otro liso.

Para concluir este capitulo, nos falta por indicar que muchas de las este-
las funerarias romanas encontradas en Navarra ya presentan estas mismas
formas Junares y solares. Su significado se aleja del sentimiento cristiano,
pero quizds pone en evidencia tipos de cultos astrales muy anteriores, empa-
rentados con ¢l mundo de la muerte y del mds alla.

De todos es conocido que el cristianismo asimilé y tomé para si muchas
de las creencias mitoldgicas anterio-
res. Las reutilizé y procuré darles
7. un nuevo sentido. En cada cultura
' se acoplé a la sabiduria popular,
cambié el nombre de sus héroes,
pero no modificé la estructura ni el
sentido del relato. Ahf estuvo su
verdadero éxito.

También en algunos casos nos
parece que se ha intentado repre-
a sentar la custodia (Fig. 234) a base
ER N de formas radiales. En San Martin

e  B—— de Unx* y Echalar® aparece un
— T4 ;{ = ejemplo. Ademds es curioso el com-
— % probar c6mo la base de la custodia,
= - % P A en las dos localidades, tiene forma
= 7 bk de estela discoidea.
Fig. 234. Estela discoidea de San Martin de
Unx.

4.2.9. Motivos vegetales

La representacion de las formas vegetales en los monumentos funerarios
antiguos suele aparecer con una cierta frecuencia. Por ejemplo en Navarra, F

403. ZUBIAUR CARRENO, F. . Estelas discoideas la la parroquia de S. Martin de Unx.
CC.E.E.N. N° 25, op. cit, p. 29.

404. PEREZ DE VILLARREAL, V. Cien estelas discoideas de la villa de Echalar. CC.E.E.N.
No 53.
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Marco Simén*” al estudiar las estelas decoradas de época romana, ha obser-
vado que los motivos vegetales aparecen en 5 estelas de las 29 analizadas.

En las estelas discoideas la frecuencia de aparicién es mucho més baja.
Solamente hemos constatado que se han representado estos motivos vegeta-
les en el 0,40% de los casos. Tenemos que aclarar que no hemos considerado
las llamadas flores de pétalos como motivos vegetales, porque pensamos que
estd mucho mds emparentada con las formas geométricas y con los poligo-
nos estrellados. El hecho de que tenga el nombre de flor se debe a que hasta
la fecha ha sido la expresién mds utilizada por las personas que se han dedi-
cado a su catalogacién.

También hemos observado que, a diferencia de las estelas funerarias ro-
manas, en las que los motivos vegetales ocupan un lugar marginal puesto
que aparecen lejos del centro de atencidn, en las discoideas su disposicién
estd mucho mds generalizada en todas los lugares. A veces ocupan todo el es-
pacio del disco y en otras ocasiones se supeditan al espacio que dejan otros
MOotivos.

Existen estelas como la encontrada en la localidad de Ujué (Fig. 235),
catalogada por E J. Zubiaur®®, en la que los motivos vegetales ocupan todo
el espacio del disco y estdn perfectamente ordenados en torno al nimero
ocho de la divisién del circulo. Habria que afadir que en la otra cara se ha
colocado una flor muy similar en la regién cero, exactamente en el espacio
central que se ha formado al trazar una estrella de ocho puntas.

Esta estela es uno de los pocos casos en los que en ninguna de sus dos
caras se ha representado una cruz.

Existen otras estelas en las que los motivos vegetales estdn ubicados muy
lejos del centro de atencién, limitdndose a veces a ser un mero ornato en los
espacios que quedan entre la estrella o la cruz y el disco exterior (Fig. 89,
210). Es curioso pero la mayorfa de las estelas que poseen unas pequefas
hojas trifoladas en los intersticios pertenecen a la merindad de Estella (Mon-
jardin, Iranzu, etc.).

La Fig. 236 corresponde a una estela encontrada en la localidad de Gol-
déraz*”. En una de sus caras se observa como tnico elemento de representa-
cién un drbol que surge en la parte superior del pie y se eleva a lo largo del
disco. Sus ramas se acomodan perfectamente al espacio circular de forma
que éste espacio impone la estructura global y la direccién y tamafio de sus
hojas.

Ya lo dijimos con anterioridad que en muchas ocasiones las figuras se
adaptan al marco que las envuelve. El timpano cristiano, el frontén del tem-
plo griego, etc. imponen en la mayoria de los casos el tamafio o la posicién
de las imédgenes que estdn en su interior. De esta manera las que se sittian en
el centro pueden estar erguidas y ser mds grandes. Sin embargo las que estdn
en los extremos tienen que recogerse, agacharse o ser de menor tamafio, ya
que no pueden salir del espacio.

405. MARCO SIMON, E. Estelas decoradas de época..., op. cit., p. 219.

406. ZUBIAUR CARRENO, F. J. Estelas discoideas de la villa de Ujué. CC.E.E.N. Ne 30,
p. 500.

407. Catalogada por F. LEizAOLA. CC.E.E.N. N° 6, op. cit,, p. 427.
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Fig. 235. Estela de Ujué. Caralogada por F. J. Zu- Fig. 236. Estela de Golddraz. Catalogada por F.

biaur, CC.E.E.N. Ne 30.

Leizaola, CC.E.E.N. Ne 6.

Fig. 237. Estela de Ardaiz. Caralogada por G. Fig. 238. Estela del Valle de Orba. Actualmente en

Manso de Zahiga. 1976, p. 69

Fig. 239. Estela de Tabar. Catalogada por Zubiaur

y Labeaga. El anverso de esta estela es el representa-

do con la fig. 127.

542

la Casa de Cultura de Tafalla. Sin publicar. Medi-
das AT=67, D=34,5, G=8.

Algo parecido ocurre en el ejem-
plo de la estela. Las ramas que tie-
nen mayor espacio para prolongarse
son las més largas. En la medida en
que el 4rbol se eleva hacia arriba, el
espacio circular va acotando la posi-
bilidad de extenderse en horizontal.

Una estela que estd en la casa de
cultura de Tafalla y procede de un
lugar del Valle de Orba, presenta en
una de sus caras una especie de flor
de cinco pétalos desiguales con una
corola circular en el centro (Fig.
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237). En la parte de arriba hay unas incisiones en aspa que no sabemos a
qué corresponden.

Es posible que su autor tratara de imitar la forma de la flor de seis péta-
los, realizando un dibujo sin el compds y directamente con trazos manuales,
adaptando el tamafio de los pétalos al espacio ovalado del disco. Sin embar-
go pensamos que lo més probable es que se haya tratado de imitar la estruc-
tura de una flor, por la corola circular central y por la forma irregular de sus
péalos.

Es dificil precisar la simbologfa de cada uno de los motivos vegetales que
aparecen en las estelas discoideas. Desconocemos si son productos simbéli-
cos o simples representaciones de la realidad circundante. Actualmente las
flores estin directamente relacionadas con todo lo funerario. Las coronas, los
ramos de flores son muy comunes en el espacio del cementerio.

Hemos observado que las imdgenes de la hoja de vid, la uva, la pifia etc.
tan abundantes en las estelas romanas de Navarra, no aparecen en las discoi-
deas. ;Cudl es la causa? En el paisaje navarro se conocen desde tiempos anti-
guos. Ademds en el cristianismo son de suma importancia y su representa-
cién aparece en numerosas iglesias.

Nuevamente estamos ante la incégnita entre decoracién y significado,
funcionalidad y estética. La estela de Arddiz (Fig. 238), que actualmente estd
en el Museo de San Telmo de San Sebastidn, presenta en el centro de la cruz
y coincidiendo con la regién cero una flor. ;Por qué en ese lugar? ;Tiene al-
guna relacién con la muerte del individuo? ;Su autor la situé para conme-
morar el florecimiento y triunfo de la cruz, o por el contrario es una imagen
con un fin decorativo?

De todos es conocido que las flores tienen importancia fundamental en
el mundo de los difuntos. Se desconoce si se colocan en las tumbas como
metéfora de la vida, de lo perecedero, o si por el contrario tienen cardcter
meramente funcional. San Juan de la Cruz ve en la flor la imagen de las vir-
tudes del alma, y en el ramillete que las une la perfeccién espiritual. Para
otros es el simbolo del amor y de la armonia que caracterizan a la naturaleza
primordial.

Algunos autores® nos cuentan que las flores representan a menudo las
almas de los muertos. E. Cirlot* dice que simbolizan la fugacidad de las
cosas, de la primavera y de la belleza, aludiendo a que los griegos y romanos
cubrian con ellas a los difuntos que llevaban a la pira funeraria, y las espar-
cfan sobre los sepulcros (menos como ofrenda que como analogfa).

J. M. Bldzquez"® escribe:

«

408

. entre los pueblos de la Antigiiedad, obedecia a especiales manifestaciones
de lo sagrado, que lo primero que se hacta al construir una ciudad, era delimitar
el drea sagrada dentro de la cual no se podrian enterrar los caddveres, porque
contaminaban con su presencia el ambiente y a todos sus habitantes, de abi la ne-
cesidad de que se purificara el ambiente, durante el tiempo que el caddver per-
maneciera dentro de una casa, con ramos, hojas de laurel o de otvas plantas, que

408. CHEVALIER, J. y CHEERBRANT, A. Diccionario de simbolos, op. cit., p. 505.

409. CIRLOT, E. Diccionario de simbolos, op. cit., p. 2006.

410. BLAZQUEZ, J. M. Religiones de la Esparia Antigua, Ed. Catedra. Madrid 1991, p.
101.

[275] 543



JESUS UKAR MURUZABAL

se colocaban sobre el muerto, y que llevaban los familiares y amigos, como se
hacia en la Grecia antigua’,

En un plano mids general, el circulo de los vegetales se asocia al de la vida
humana. E Marco Simén*! recoge de Cumont que todas las especies de hoja
perenne, como el pino, el ciprés o el laurel, permanecen verdes cuando la na-
turaleza se muere, por esta razén se convierten en plantas funerarias.

El cristianismo proyecta sobre “El Arbol” el ejercicio de la vida y de la
muerte. El 4rbol de la vida, el 4rbol del Bien y del Mal. Incluso la cruz a
veces se asocia con él:

“Este es el drbol de la cruz donde estuvo clavada la salvacién del mundo”,
dice el sacerdote en los oficios de Semana Santa.

En la tradicién biblica, el Génesis nos recuerda:

“Todos los drboles de los campos sabrdn que yo, Yavhe, quien humilla el
drbol elevado y que eleva el drbol humillado, quien serd el drbol verde y reverdece
el drbol seco. Yo Yahvéh, be dicho y lo haré” (Ez. 17, 24).

La figura 103 corresponde a una estela de la localidad de Ar6stegui que
ya hemos analizado con anterioridad. Presenta un 4rbol asociado a un IHS.
Es mds, sus rafces se conectan con el trazo inferior de la H. La S del mono-
grama queda dividida en dos partes al ser atravesada por el 4rbol, y puede
dar la impresién de que forma parte del mismo monograma, ya que la S
puede ser interpretada en el conjunto de sus ramas. ;Cudl es su mensaje? ;Es
el 4rbol de la vida una forma decorativa, una metifora sobre el destino del
hombre?

En el clautro de Ja catedral de Pamplona hay una estela de procedencia
desconocida que presenta una decoracién igual que la de Ardstegui (Fig.
238A). La estela de piedra arenisca estd sin catalogar. Sus dimensiones son:
didmetro 46,5 cms, grosor 12 cms. La estela carece de pie y por esta razén su
altura total es la longitud del didmetro.

La figura 239 corresponde al reverso de la estela n® 127. Al observarla
comprobamos que tiene un esquema un tanto similar con la figura 103.
Uno de los trazos de la H se prolonga hacia la izquierda y se convierte en
una espiga. Posiblemente su autor quiso crear la idea de fusién entre la espi-
ga como simbolo de pan, del alimento, de la consagracién, y las iniciales de
monograma de Cristo.

Es sintomdtico que en los dos ejemplos anteriores los vegetales se unan al
trazo derecho de la H. Quizas el mensaje sea mucho mis amplio, y el IHS
simbolice una especie de tierra, de fuente, de man4, del que beben todos los
seres vivos. El 4rbol y la espiga al estar unidos a él, reflejan la conexién entre
la vida y Dios como creador.

Debemos recordar que, en la tradicién judia, el 4rbol simboliza la vida
del espiritu: “El Arbol de la Vida”, es la expresién que se usa en varios pasa-
jes haciendo referencia a su fortaleza. “El Arbol de la vida sélo concierne a
aquéllos que han lavado sus vestiduras en la sangre del cordero” (Ap. 3, 7;
22, 2). Con este mismo simbolo se prefigura y se anuncia también la cruz y
la muerte de Cristo.

411. MARCO SIMON, F. Estelas decoradas de época romana..., op. cit., p. 220.
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Fig. 238A. Anverso y reverso de una estela de procedencia desconocida que se halla en el claustro de
la catedral de Pamplona. Hay que resaltar de ella el enorme parecido con una estela de Aréstegui (fig.
103) que se halla en el Museo de San Telmo en San Sebastidn. Excepto unas pequefias diferencias en
la orla y en el nimero de decoraciones laterales, se podria pensar que las dos estelas las realizé la
misma persona, o en su defecto que una de ellas sirvié de modelo a la otra. Si observamos las dimen-
siones j)el disco comprobamos que son similares (42,5 cms. la de Aréstegui y 46,5 la del claustro).
También es similar en forma y tamafio la decoracién del IHS, por lo que intufmos que, para ambos
ejemplares, se utiliz6 la misma plantilla.

4.2.10. Motivos arquitecténicos

No es frecuente que los motivos arquitecténicos estén representados en
las estelas discoideas. En dos ocasiones aparece la imagen de un castillo (Fig.
240, 170). Otra estela, como la hallada en el desolado de Baigorri en recien-
tes excavaciones?, (Fig. 241), presenta tres hileras de arcadas de medio
punto. También en una estela de San Martin de Unx (Fig. 116) hemos ob-
servado unos arcos trilobulados.

En otras ocasiones existen estructuras rectangulares que bien podrian ser
la planta de un edificio, una ventana etc. No es del todo seguro esta confir-
macién, pero asi puede interpretarse uno de los sectores de una estela de Ta-
falla (Fig. 118 ) y otra de San Martin de Unx (Fig. 117).

Nos parece extrafio que estos motivos arquitecténicos no aparezcan con
cierta frecuencia en las estelas. Hemos comprobado que se utilizan a menu-
do en los escudos herdldicos y municipales, también en las monedas de la
época (Fig. 242), y, por si fuera poco, en los sellos que utilizaban las perso-
nas relevantes para confirmar los documentos.

Incluso en las estelas funerarias romanas de Navarra se utilizaban en va-
rias ocasiones las imdgenes de las arquerfas. Marco Simén*?, al analizarlas,
citando a varios autores, ha sefialado que podrian representar las puertas del
cielo, o quizés tener una significacién en torno al arco honorifico, en cuanto
monumento cargado de sentido conmemorativo. Se aflade que el origen de

412.JUSUE DE SIMONENA, C. y ARMENDARIZ AZNAR, R. M. Nuevas aportaciones al...,
CC.E.E.N. N 58, gp. cit,, p. 201.
413. MARCO SIMON, F. Estelas decoradas de..., op. cit., p. 214,
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estos elementos podria ser de procedencia oriental o helenistica, y que habria
pasado después a todo el occidente europeo.

Nosotros pensamos que la baja frecuencia de aparicion de estos motivos,
se debe a que no tienen una simbologfa bien definida en el cristianismo en
relacién con la muerte. La representacién de edificios civiles, —castillos, pala-
cios, etc.— seguramente no estdn vinculados a la religién cristiana, ni preten-
den la transmisién de un determinado mensaje al colocarse en la estela. Ha-
bria que pensar en posibles influencias retomadas de la numismatica, de los
blasones y de los sellos. Por esta razén es posible que en las dos estelas en las
que se observan los castillos, su representacién pretenda demostrar el linaje
de las personas fallecidas, sin descartar que ha podido existir un interés por
representar el natural.

Recurriendo a la filosoffa medieval imperante en la época se puede ob-
servar c6mo en una primera fase se da poca importancia a las cosas terre-
nales y realizadas por el ser humano. Las luchas iconoclastas son un refle-
jo de la preocupacién por la representacién y el mensaje que de ellas
emana.

El arte del periodo roménico,
vinculado a la iglesia se basa en la
fusién de las creencias cristianas y
neoplaténicas del agustinismo. Esto
propicia que se busquen ideas abs-
tractas y verdades inmutables, aleja-
das de la percepcién. El simbolo
abstracto es el que mejor concentra
esas verdades inmutables. Las imd-
genes figurativas pueden llegar a
despistar sobre el verdadero mensa-
je.

Sin embargo, en la etapa del gé-
tico esta idea va evolucionando pau-
latinamente y el artista se siente mo-

tivado por la realidad perceptible del

Fig. 240. Estela de un lugar no identificado de Na-
varra. Se halla en el Museo de Navarra. Sin publi-
car.

Joukar

Fig. 241. Estela del Sefiorfo de Baigorri. Catalogada
por C. Jusué y R. Armendariz, CC.E.EN. Ne 58.  Fig. 242. Sello medieval del concejo de Sangiiesa.
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mundo circundante. Aquellas palabras de los nominalistas rechazando las
ideas abstractas, “Flatus vocis”, son el preludio del cambio de actitud ante la
naturaleza. Por esta razén se toman elementos e imdgenes con un claro matiz
figurativo, mediatizadas por la observacién objetiva de la realidad.

Sélamente en esta época se comienza a tener constancia del hombre como
ente que piensa, razona y es capaz de llevar a término realizaciones creativas.
Se podria decir que adquieren valor los objetos terrenales y todo aquello que
plasma el contexto. La iglesia se da cuenta de que a través del mundo percep-
tible se puede llegar a comprender mejor la magnificencia de Dios.

Estas dos ideas son importantes, pues muchas de las representaciones
que aparecen en las estelas, pueden ser vistas bajo este prisma. Quizés esta fi-
losofia ante las imdgenes y el mundo perceptible, nos deberfa llevar a plante-
arnos el estudio de las representaciones en base a lo abstracto y lo concreto,
las verdades inmutables y las pasajeras.

Es muy posible que el pensamiento de la época medieval evolucionara
también en las estelas discoideas y, que en un principio, se colocaran mu-
chos més simbolos abstractos que formas figurativas, para en una etapa pos-
terior equipararse los unos a los otros. Es mds, incluso la valoracién de las
personas también quedaria mediatizada por las corrientes de la época. En
un primer momento, el ser humano como tal pierde importancia en favor
de la colectividad. El grupo presenta mucha mds coherencia frente al indivi-
duo.

Sin embargo, m4s adelante, y coincidiendo con la etapa gética en los si-
glos XIII al XVI, el ser humano adquiere més valor dentro de un colectivo.
Es entonces cuando se representa el cardcter individual o familiar del falleci-
do. Es cuando se representan los utensilios tipicos del oficio, porque enlazan
directamente con el reconocimiento de una persona frente a las demds. Si
antes la misma iglesia despreciaba los bienes, el oficio y los valores terrenales,
ahora se comienza a potenciar el grado social, la diferencia entre los indivi-
duos, la riqueza etc., como ideas que reafirman el cardcter personal y dife-
renciador.

Volviendo al tema arquitecténico, el funcionamiento de las imdgenes de-
berfa ser el mismo. Es posible que la representacién de los objetos materiales
y terrenales tenga sentido en el momento en que el mundo circundante y
perceptible estd reconocido. No tiene sentido representar un castillo en la es-
tela cuando éste no tiene ningin valor en la sociedad, ni es decorativo, ni
presenta un cardcter diferenciador. Seguramente su imagen tiene una valora-
cién en la que el castillo es sinénimo de riqueza, de bienestar, de poder, de
comunidad en torno a él. En el monumento funerario se plasma el sentir de
la época de la misma forma que en las otras representaciones, pero quizds
con el afiadido de que se pueden entrever ciertas aspiraciones de cardcter
personal o familiar, puesto que es a un individuo/a o familia a quien perte-
nece.

Con la estela de Baigorri el problema se acentda, pues desconocemos si
las arquerfas son elementos arquitecténicos o formas abstractas colocadas rit-
micamente. El hecho de que no se hayan incluido los arcos en un contexto
claro dificulta su interpretacién. Lo dnico que podemos afadir es que una
estela romana que aparecié en Lerga presenta una hilera de tres arcos de
medio punto, muy parecidos a los de Baigorri.
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4.2.11. La estela y la escritura

Hasta la fecha, en varios trabajos de investigacién sobre estelas se han re-
alizado de una forma u otra numerosos estudios sobre las imagenes y simbo-
los que aparecen en el disco. Sin embargo, en muy pocas ocasiones se ha
analizado la importancia y el cambio de pensamiento espacial que supuso la
escritura en el dmbito de la estela.

De las 1.216 estelas analizadas en Navarra, 152 ejemplares presentan
algdn tipo de inscripcién numérica o alfabética en una de sus dos caras. De
estas 152, en 29 casos la escritura aparece en el anverso y el reverso al mismo
tiempo y en 4 ocasiones también lo hace en el canto de la estela. Pero lo més
importante es destacar que la mayorfa de ellas se pueden catalogar cronolégi-
camente con exactitud, ya que normalmente aparece la fecha del fallecimien-
to de la persona.

En algunas ocasiones aparece el afio de la muerte del fallecido, en otras la
fecha de nacimiento y muerte. El tiempo se detiene en el monumento fune-
rario, intentando situar el intervalo de la vida. El resto del tiempo anterior y
posterior es ajeno. Antes lo desconocido, el mundo de los antepasados, luego
el tiempo de ultratumba.

No hemos considerado “estelas con escritura” aquéllas que tienen en el
disco las iniciales del monograma de Cristo, ni la letra M como simbolo de
Marfa, ni tampoco aquellas que poseen las letras Alfz y Omega. Creemos
que, mds que una forma de escritura son simbolos graficos, y asf parece que
funcionan en la mayoria de los casos. Hay que tener en cuenta que el artista-
artesano en varias ocasiones copia su estructura sin saber qué es lo que signi-
fican esas letras iniciales. Solamente sabe que tienen un significado religioso.
Por esta razén su funcionamiento a nivel espacial, es mds un simbolo gréfico
que una forma de escritura.

Como ya indicaba J. M. de Barandiardn®, en Navarra existen estelas
muy antiguas que se remontan a épocas anteriores al cristianismo. Sin em-
bargo, esta antigiiedad no la podemos definir con precisién ya que en su ma-
yorfa no estd escrito el afio de su ejecucién. La primera de estas estelas con
fecha escrita la encontramos en 1605 en la localidad de Valcarlos (Fig. 243)
y ya fue catalogada por E. Frankowski®".

En el anverso se observa una cruz griega apuntada en sus extremos, divi-
diendo en cuatro sectores el espacio del disco. En el primero y segundo sec-
tor se ha representado también una pequefia cruz griega apuntada. En el ter-
cero y cuarto aparece la flor de seis pétalos inscrita en un circulo, asi como
dos pequefias protuberancias semiesféricas. En la parte superior del pie de la
estela, encontramos la letra A maytscula como inicial de ANO, y seguido la
fecha 1605.

Muchas estelas que tienen escritura deben de ser anteriores a esa fecha.
Las de Iranzu (Fig. 126, 244)“¢, por ejemplo, deben de ser mucho més anti-

414. BARANDIARAN, ]. M. Estelas funerarias del Pats Vasco, op. cit., p. 81.

415. FRANKOWSKI, Eugeniusz. 1920, p. 125.

416.J. M. SATRUSTEGUI realizé dos lecturas sobre una estela cantografiada de Iranzu,
escrita en latin. CC.E.E.N. No I y 4. Afios 1969 y 1970. La traduccién que mds le
convenci6 decfa: Aqui yace Martin de Mira.
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guas. Lo mismo otra estela que actualmente se halla en el Museo de Navarra
y de la que no se sabe con exactitud el lugar de procedencia (Fig. 245).

En la localidad de Echalar se ha encontrado el mayor nimero de estelas
con inscripciones numéricas o alfabéticas*’. Concretamente en 63 casos apa-
rece la escritura, lo que corresponde al 43,5% del total de las estelas epigrafi-
cas. Todas ellas son de los siglos XVIII y XIX. También en Valcarlos, aparece
la escritura en un nimero de estelas bastante considerable —14 ejemplares de
los siglos XVII, XVIII y XIX y otras 15 correspondientes al siglo XX—.

Hay que destacar que ambas localidades ocupan una situacién fronteriza
con el Pafs Vasco Francés, hecho que seguramente influyé de manera nota-
ble, para que se siguiera manteniendo la estela discoidea con mayor asidui-
dad que en otras zonas de Navarra®®.

En un principio, algunas de las estelas discoideas ibéricas y mds tarde las
romanas, ofrecfan numerosas inscripciones epigréficas con dedicatorias a los
dioses, nombre, edad, cargo del difunto, herederos que colocaron el monu-
mento funerario,etc. Frankowski recoge varios ejemplos en toda la Peninsula
Ibérica®®. Estas mismas inscripciones también las encontramos en las estelas
tabulares” de la misma época y en una proporcién muchisimo mayor que
en las discoideas.

Sin embargo, en épocas sucesivas —practicamente en todo el perfodo de
Ja Alta y Baja Edad Media-, debido a una decadencia cultural generalizada,
transcurren varios siglos sin que las inscripciones vuelvan a aparecer en los
monumentos funerarios. Tan s6lo el monograma de Cristo —-IHS—, y la ini-
cial de Marfa —M—, hacen de nexo de unién entre estas grandes épocas, al
utilizar las letras iniciales como forma de escritura. Aunque quizds, como ya
hemos indicado anteriormente, esto es un hecho anecdético ya que, en la
mayorfa de los casos, el monograma funcioné mucho mds como un elemen-
to formal de dibujo que como algo escrito.

En la medida en la que las gentes populares poco a poco fueron aumen-
tando su cultura, aprendiendo a leer y a escribir, también aumenté el nime-
ro de estelas en las que aparecia la escritura. Es légico pensar que se graban
palabras y fechas en los monumentos funerarios, cuando muchas personas
saben descifrar y entender esos signos escritos. Creemos que la aparicién de
la escritura en las estelas discoideas tuvo una importancia capital pues en va-
rios casos llegd a anular todas las imdgenes existentes en el disco. Por ejem-
plo en muchas estelas de la localidad de Echalar, se dejé de colocar cualquier

417.PEREZ DE VILLARREAL, Vidal. Cien estelas discoideas de la villa de Echalar.
CC.E.E.N. Ne 53, op. ciz.

418. Debemos recordar que en el Pafs Vasco Francés, la época de florecimiento de las
estelas, fue durante los siglos XVII y XVIII. Sin embargo en gran parte de Navarra durante
esas fechas, las estelas estaban o habfan caido en desuso, ya que el nimero de ejemplares
hallados ha sido muy bajo.

419. FRANKOWSKI, Eugeniusz. Estelas de la P. Ibérica, ap. cit., p. 73.

420. MARCO SIMON, F. Estelas decoradas romanas en Navarra. Trabajos de Arqueologfa
de Navarra. Pamplona 1979, pp. 205-250.

BARANDIARAN J. M. Interpretacién realizada sobre una estela romana del Museo de San
Telmo en fa p. 78. El libro fue escrito por G. MANSO DE ZUNIGA, con el titulo: Ef Museo de
San Telmo. Ed. La Gran Enciclopedia Vasca. Bilbao 1976.
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tipo de imagen o simbolo religioso, en favor de las formas escritas. Parece
que el nombre del fallecido o la fecha de su muerte eran estructuras mucho
mds importantes que las formas graﬁcas

En otras ocasiones la escritura convivé con toda la 1conograﬁa que venfa
usdndose hasta esa fecha. Légicamente las imdgenes no murieron con la
irrupcién de las formas escritas, pero si que tuvieron que adaptarse a las nue-
vas necesidades. Los artistas populares siguieron empleando aquellas viejas
imégenes que aprendieron de sus antepasados, pero ademds afiadieron el
texto a un espacio que tradicionalmente sélo habifa servido para insertar es-
tructuras gréficas.

En consecuencia, el repertorio que el artista-artesano podia colocar en la
estela aumenté considerablemente. Creemos que ésta es una de las causas
que hicieron que el pie de la estela se decorase con mayor asiduidad. Si habia
que colocar imdgenes junto con la escritura, es 16gico pensar que se necesita-
ra mds espacio.

Hemos observado que la mayoria de las estelas que tienen imdgenes y
texto poseen el pie decorado con grabaciones o con expresiones escritas; esto
no ocurre normalmente con las estelas que sélo tienen formas gréficas.

Por otra parte, la escritura impone un tipo de ordenacién espacial en la
estela, no usado hasta esa época. La lectura del texto se efectiia en occidente,
de derecha a izquierda y de arriba abajo. Asi lo vemos en algunas estelas (fi-
guras 244, 245, 247, 248, 249...); aunque en otros casos se hace de forma
circular y en el sentido de las agujas del reloj comenzando desde el dngulo
inferior izquierdo (Fig. 126, 246, y 254). Sélamente en un caso (Fig. 182)®
he observado que la lectura se efectia de forma circular pero en sentido con-
trario a las agujas del reloj.

Esto es sumamente importante, porque la estructura mental con la que
trabaja el artista-artesano cuando escribe y cuando realiza imdgenes, es com-
F%mmmmd&mmeEndmmwm%oddmnodmmkh&whmwm&
ten a las reglas que impone la escritura, de tal manera que el punto cero o
punto inicial se sitda en el lugar de comienzo de la lectura —generalmente
margen superior izquierdo del texto—. Sin embargo con las imédgenes graficas
no existe una regla fija de comienzo para su correcta visualizacién. Estas no
poseen un tnico sistema de lectura para su interpretacién, pues dependen en
todo momento de numerosos factores: luz, tamafio, movimiento, direccién,
forma de los objetos, relaciones estructurales, peso visual, actitud de los per-
sonajes, etc., que hacen que nuestro ojo discurra por caminos diferentes
segtin los casos. Es mds, estd comprobado que influyen de manera mucho
mids decisiva las vivencias personales, culturales, y la disposicién animica del
individuo, que otras de tipo formal, a la hora de “ver” una imagen.

Por estas razones, en determinadas ocasiones interpretamos que en una
estela se produce el efecto de irradiacién cuando las formas representadas
nos dan la sensacién de que tienden a escapar del centro hacia los extremos.
También el efecto contrario, cuando en nosotros se crea la ilusién de un mo-
vimiento aparente que parte del exterior y se dirige al centro. Decimos que
una imagen corresponde a una figura humana, a una podadera, a una estre-

421. Estela catalogada por FRANKOWSKI E. Estelas discoideas de la P. Ibérica, op. cit.
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lla, etc, después de haber realizado la exploracién desde diferentes puntos de
vista. Solamente al final concretamos, porque el camino del recorrido puede
ser muy diverso al no existir una regla fija de visualizacién de las formas gra-
ficas.

La escritura no cambié solamente la forma de ver el espacio circular del
disco de la estela, sino que establecié nuevas relaciones entre el anverso, el
reverso y el canto. La figura 7 corresponde a una estela de la localidad de
Echalar®®, y es un ejemplo magnifico para comprender esta nueva relacién
espacial entre las partes de la estela. En el canto aparece grabada la inscrip-
cién “SEPULTADOMARTINITURIA”, en el anverso, una cruz sobre un
promontorio escalonado y a ambos lados se lee “IJO DE”. En el reverso una
pequefia cruz de brazos abocinados, a su izquierda el nimero 17, y a su de-
recha el 29. Debajo “MARI MIGUELENA”.

El discurso l6gico del conjunto de la estela es: “SEPULTADO MARTIN
ITURIA HIJO DE MARI MIGUELENA 1729”. Para podetlo entender es
necesario leer primero el canto de la estela, luego el anverso y en tercer lugar
el reverso. Esta nueva relacién espacial nos ha sorprendido, pues las formas
escritas nos han indicado qué era lo que debfamos mirar primero para que el
mensaje del monumento tuviera sentido.

Tenemos que hacer hincapié sobre el hecho de que con las formas gréfi-
cas practicamente nunca se observa en primer lugar el canto. La parte mds
importante y que primero se ve, es sin lugar a dudas cualquiera de las dos
caras circulares —anverso y reverso—, porque ocupan el mayor espacio de re-
presentacién. Con la escritura entramos en un terreno nuevo, pues las rela-
ciones entre las partes cambia segiin el discurso del texto, y su lectura estd
supeditada a las normas fijas que se establecen para su interpretacién. Por
esta razon, en el ejemplo que acabamos de analizar, la consecucién de la vi-
sién de la estela la imponen las formas escritas, y no el espacio de representa-
cién, como ocurre con las formas graficas. Hay que leer primero el canto,
luego una de las caras —el anverso—, y posteriormente la otra, —el reverso—.

La figura 248, rambién corresponde a una estela de la villa de Echalar®.
En el anverso aparece una cruz patada y a ambos lados la letra S y la E. De-
bajo PULTU/ RADE/ DAN. En el reverso VO/RIENA/VORDA/1860. El
discurso del texto viene a ser: “SEPULTURA DE DANVORIENA VOR-
DA424”‘

En ella observamos ese sentido horizontal y escalonado que imponen las
formas escritas. El que realizé la estela, potencié esa horizontalidad espacial
afiadiendo, por debajo del texto, esas lineas que refuerzan ese mensaje lineal
y unidireccional propio de la lectura.

Es sorprendente comprobar cémo en el anverso se sigue colocando el
texto hasta la parte inferior del pie. El disco y el pie quedan perfectamente
unidos por las palabras. Parece evidente que su autor no quiso que el discur-
so escrito quedara interrumpido espacialmente en el anverso, y que ademds

422. PEREZ DE VILLARREAL, V. Op. cit.

423. PERFZ DE VILLARREAL, Vidal. Op. cit.

424.El término vorda o borda se emplea en la zona norte de Navarra para designar al
caserfo, la casa, etc.
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no quedara desligado del reverso. Necesitamos mirar la parte trasera de la es-
tela para poder leer toda la frase.

Nuevamente comprobamos que, la escritura impone su criterio de repre-
sentacién. El artista-artesano comenzé a escribir siguiendo bandas horizon-
tales, y empleé todo el espacio disponible en el anverso. Cuando no pudo se-
guir porque no le quedaba sitio, continué en el reverso, utilizando solamente
el espacio necesario para completar el mensaje. El resto lo deJo sin decorar.

Quiere decir esto que comenzé por un lugar y terminé alld donde el
texto llegd a su fin. El reverso y el anverso de la estela se consideran como
algo continuo, de la misma forma en que nosotros consideramos como suce-
sivas las dos pdginas de la hoja de un libro.

Quizés esto ros haga comprender la revolucién en la concepcidn estruc-
tural que supuso la escritura, hasta el punto de cambiar los hébitos espaciales
del disco. La horizontalidad y la unidireccionalidad se impusieron de forma
decisiva. Pero lo més importante es comprender que mediante el discurso es-
crito, el anverso y el reverso quedan fundidos en uno solo. Ambos lados son
necesarios para completar el contenido.

Espacio circular y escritura

Debemos tener presente que el espacio circular no se adapta bien a la es-
tructura que imponen las formas escritas. Al intentar escibir en bandas hori-
zontales sobre un circulo, las lineas no salen de la misma longitud. Muchas
palabras quedan cortadas, porque a medida que nos alejamos del didmetro
horizontal se nos va cerrando el espacio.

La otra opcién que tenemos que adoptar es la de escribir siguiendo el pe-
rimetro de la circunferencia exterior, y esto trae como consecuencia que ten-
gamos que mover la cabeza de formas muy extrafias si queremos leer el men-
saje. Sin embargo el marco cuadrado o rectangular se adapta mucho mejor a
la estructura de la escritura, pues podemos conseguir que todas las lineas
tengan la misma medida, los mérgenes perfectamente alineados, consiguien-
do que su lectura sea mds rdpida y més cémoda.

Incluso, la forma de la cruz se adapta mejor que las estructuras circulares
al discurso del texto escrito. A partir de esta idea vamos a lanzar una pregun-
ta que nos servird de hipétesis de trabajo: ;La aparicién de la escritura fue
una de las causas que propicié que la estela fuera cayendo en desuso, en
favor de las ldpidas rectangulares o cruciformes? Nosotros creemos que si,
aunque sabemos que esta razén no fue la dnica. La generalizacién de los en-
terramientos en el interior de la iglesia también pudo influir, y lo mismo la
moda del momento.

Vamos a exponer nuestras razones al respecto:

1- En primer lugar hemos comprobado que en muchas de las estelas que
poseen epigrafia, se ha utilizado el pie para colocar las formas escritas. En las
estelas actuales el texto escrito aparece casi siempre en la parte inferior, en el
pie. ;Esta huida del disco se debe a que el espacio rectangular y trapezoidal
es mejor para insertar palabras con mayor claridad y mejor lectura, respetan-
do las imdgenes gréficas que van incluidas en disco? Debemos recordar que
poco a poco la escritura fue ganando terreno en los monumentos funerarios,
en detrimento de las formas graficas.
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Hemos realizado una experiencia con los alumnos/as de 1° de BUP del I.
B. Marqués de Villena, pidiéndoles que dibujaran una ldpida funeraria rec-
tangular y otra de forma discoidal. La prueba se hizo sin previo aviso y se les
indic6é que colocaran imdgenes y texto escrito en el interior de cada una de
las 14pidas.

Los resultados fueron sorprendentes, pues el 99% de ellos colocé las
imdgenes en la parte superior y el texto en la inferior. Este porcentaje todavia
era mds acusado en las ldpidas con forma discoidal. Esto ya lo habfamos ob-
servado, pero la prueba vino a corroborar que, de una forma intuitiva, con-
cebimos el espacio de forma que la escritura debe colocarse en la parte de
abajo.

2- También hemos observado que las estelas con escritura, conviven al
mismo tiempo con las ldpidas rectangulares y con las cruces de piedra, y
todas ellas con epigrafia. V. Pérez de Villarreal*” recoge algunos ejemplos en
la villa de Echalar. En Valcarlos ocurre lo mismo, y en el Pais Vasco Francés,
M. Duvert*® muestra algunas fotografias en las que se ve claramente la con-
vivencia entre ambos. :

3- En la mayor parte del territorio de Navarra, la caida en desuso de las
estelas discoideas, coincide en el tiempo con la aparicién generalizada de las
formas escritas sobre numerosas obras en piedra, ldpidas rectangulares, escu-
dos nobiliarios, etc.

4- M4s que una desapariciéon de la estela, quizds deberfamos hablar de
una evolucién, ya que muchos monumentos funerarios de los siglos XVII,
XVIII, XIX, y XX parecen puntos intermedios entre la estela, la l4pida rec-
tangular y las cruces de piedra,—figuras 245, 249, 250, 251, 252, 253—. En
casi todas ellas da la sensacién de que el pie de las ldpidas, poco a poco va
aumentando de dimensiones al mismo tiempo que va haciendose mds rec-
tangular.

5- La casi totalidad de las lépidas tabulares, contemporineas a las estelas
de los ultimos siglos, tienen escritura, y en la mayoria de los casos, el texto
ocupa la mayor parte del espacio.

Debemos tener en cuenta que, por norma general, a medida que nos
acercamos al siglo XX, se acostumbra a colocar més texto. Esto trae como
consecuencia que cada vez se destine mayor espacio para la escritura y menos
para las imdgenes.

Nos convence mucho mds la idea, de que la desaparicién de la estela dis-
coidea se debe mds a la utilizacién de la escritura, que por ejemplo al ente-
rramiento masivo en las iglesias. Evidentemente el hecho de que la gente se
inhumara en la iglesia, trajo como consecuencia que fueran desapareciendo
todo tipo de monumentos funerarios en piedra —cruces, lipidas o estelas—.

Para argumentar esta hipétesis, tenemos algunas estelas que demuestran
que la estela se segufa utilizando durante los siglos XVII, XVIII y XIX en la
Zona Media de Navarra, cuando la mayoria de las personas se enterraban en
el interior de la iglesias.

La figura 254, corresponde a una estela perteneciente al municipio de
Cirauqui. Segtin nos informé el Sr. Laita (jubilado y vecino de la localidad),

425. PEREZ DE VILLARREAL, Vidal. Op. ciz.
426. DUVERT, M. E.D.P.L, p. 22.
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Fig. 243. Estela procedente de Valcarlos. Cataloga- Fig. 244. Estela procedente de Iranzu. En ella

da por E. Frankowski. 1920, p. 125. puede leerse “Murio Chipy”, y en el centro de la
cruz “a 7 de junio”. Sin catalogar. D=45, G=17.

Fig. 245. Estela de procedencna dcsconoc1da que se e —
halla en el Museo de Navarra. AT=38, D=38, Fig. 246. Estela procedente de Valcarlos. Cataloga-
G=18. da por E. Frankowski. 1920, p. 124.

ﬂ%% ‘ /

i

Fig. 247. Anverso y reverso de una estela procedente de Echalar. Catalogada por V. Pérez de Villarreal,
CC.E.E.N. Ne 53,
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Fig. 248. Anverso y reverso de una estela procedente de Echalar. Catalogada por V. Pérez de Villarreal,
CC.EE.N. Ne 53,
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Fig. 249. Estela de Echalar. Cartalogada por V. Fig. 250. Lipida procedente de Caparroso. En ella
Pérez de Villarreal, CC.E.E.N. N° 53. puede leerse: “AQUI YACEN LOS RESTOS DE
GREGORIO LUQUI. FALLECIO EL DIA 29
DE ENERO DEL ANO 1885 A LOS 21 ANOS
DE EDAD?”. La ldpida es interesante. El pie es mds
ancho, quizds para albergar mayor cantidad de
texto. También ha desaparecido la divisién entre
disco y pie, tan habitual en las viejas discoideas.

Fig. 251. Estela procedente de Ibero. Se
encuentra en el Museo de San Telmo en
San Sebastidn. Fue catalogada por G.
Manso de Zuafiiga. 1976.
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Fig. 252 y 253. Lépidas funerarias de Unzué. Estan fechadas en 1957, 1936y 1971, y son un claro ejem-
plo de que las formas de las antiguas estelas discoideas no desaparecieron del todo. El pie en las tres ldpi-
das se hace mucho més ancho y, generalmente, cuadrangular.

Fig. 254. Anverso y reverso de una estela procedente de Cirauqui. Alrededor del disco se lee: “DON
MARTYN DE YRYARTE". AT visible=81, D=50, G=21.

Fig. 255. Anverso y reverso de una estela procedente de Cirauqui. En el anverso se lee: “1699 SOY DE
JOSEFA DOTEYZA”. En la parte superior del canto hay una cruz incisa bastante rehundida, quizds
como comentaba A. Aguirre, destianda a recoger el agua de lluvia para ser posteriormente usada por los
transedintes como agua bendita. AT visible=102, D=50, G=17.
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Fig. 256, 257, 258 y 259. Corresponden a cuatro monumentos de piedra colocados en la zona de San
Martin de Unx, destinados a rezar una oracién a la Virgen de Ujué. El mis antiguo es la estela discoidea
(mutilada en su parte superior) (fig. 256), seguidamente de la cruz (fig. 257) y posteriormente las ldpidas
de los afios 1864 y 1912 (fig. 258 y 259). A partir de estos monumentos en piedra destinados para el
mismo fin, se puede observar la evolucién con el paso del tiempo.

Fig. 260. Estela discoidea ibérica recogida en Clu-
nia (Burgos). Actualmente se halla en el Museo Ar-
queolégico de Madrid. Fig. 261. Estela etrusca.
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Fig. 267. Estela de Urricelqui. Catalogada por Zu-
biaur y Labeaga. C.I.C. 1987.

558

Fig. 266. Estela romana de Navarra. Actualmente
se halla en el Museo de Navarra. Con estas imédge-
nes queremos hacer hincapié sobre la influencia que
Ja escritura pudo tener en las estelas de principios de
nuestra era. Las viejas estelas discoideas ibéricas con
imégenes sélamente se tuvieron que adaptar a la
epigraffa funeraria romana reservando para ésta, ge-
neralmente la zona inferior. La escritura, poco a
poco, se fue insertando en un marco rectangular.
Esta regularizacién del espacio basado en la linea
horinzontal y vertical influyé paulatinamente en el
contorno de las estelas.
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Fig. 268. Estela de Arréniz. Tiene bastante estro-
peado el disco. En el pie se lee: “Afio de 1702”. En
el reverso hay una cruz griega en alto relieve. Sin ca-
talogar. AT=48, D=28, G=entre 11,5y 18,5.

Fig. 270. Estela wbular que se halla empotrada en
una pared de una casa de Tafalla. Presenta escrito:
“AQUI MATARON A JOSEP DE ALLIN RUE-
GEN A DIOS POR EL ANO (?).

Fig. 269. Estela de Arréniz. En el anverso aparece
escrito: “AQUI MURIO ROMAN URRA ANO
DE 189(2)”. El reverso no tiene decoracién.

AT=48, D=40,5, G=14,5.

Fig. 271. Estela procedente de un lugar no identifi-
cado de Navarra. Se halla en el Museo de San
Telmo en San Sebastidn. Fue catalogada por G.
Manso de Zdfiga. 1976.

Fig. 273. Estela de Linzoain. En el canto aparece la

Fig. 272. Estela de Valcatlos. Catalogada por Fran- fecha 1843. Se halla en el Museo de S. Telmo de S.

kowski. 1920.
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Sebastidn, Caralogada por Manso de Zufiga. 1976.
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TRANSCRIPCION (Limina 12/8)

Ad noticiam cunctorum perueniat quod ego Garsias Dei gratia abbas Sancti Saluatoris leio-/rensis et
totus conuentus ipsius loci facimus hanc cartam donationis et confirmationis/uobis totis collaciis nostris
de Ororiuia presentibus et futuris in pertuum. Habito siquidem con-/silio cum honestatis personis atque
discretis, forum quod usque ad tempora Petri Martinez de Sarassa, cui/sit requies, habuistis, sicut per an-
tiquorum experienciam probauimus, uobis et posteris uestris concedimus, et presenti pa-/gina communi-
mus, videlicet, ut quindecim kaficia tritici anuatim et opilarincada pro debita pecta nobis/et successoribus
nostris persoluatis, et ueniatis singuli ad laborem nostrum semel in ebdomada, sicut hactenus con-
/sueuistis. Solarigos uero eodem modo semel in mense laborent, inmunes semper ab ipsa opilarin-/¢ada.
Certera autem que ad ius nostrum spectant et dominium in omnibus retinemus, tam in personis quam
in/villa et caloniis, et ecclesiam cum uniuersis que ad illam pertienent, et cenam abbatis annuatim ex ipsa
uilla. Haec/enim omnia supra scripta ideo uobis damus et concedimus ut de cetero erga nos etmonaste-
rium nostrum fide-/les semper sitis ac deuoti. Actum est hoc sub era Me CCe Lo VII° mense mayo, reg-
/nante rege Sancio in Nauarra, episcopo Guillelmo in Pampillona./Garsias dictus abbas confirmat et
(signo) signat. Petrus prior confirmar pro se et pro toto/capituio et (signo) signat. Rumeus, sacrista, con-
firmat et (signo) signat. Lupus hele-/mosinarius confirmat et (signo) signat. Fortunius de Gazolaz prior
de Larassoaynt/confirmat et (signo) signat. Martinus, infirmarius, confirmart et (signo) signat. Johan-
nes./prior infans, confirmar et (signo) signat. Garsias de Stella scripdis et (signo) signauit. A B-C D-E F-G
(en el borde, partidas).

Fig. 274. Documento de Leire expedido en el afio 1219. Hay que hacer hincapié¢ que muchos de los se-
llos que aparecen al final del documento tienen la misma forma que las grafias de muchas estelas. Quizds
por ello, en algunos casos las estrellas o imdgenes que en ellas aparecen, tienen la finalidad de identificar al

fallecido.

antiguamente se hallaba en el Puente Urbe, y desde alli se trasladé al recinto
del pueblo, concretamente junto a una portalada del Camino de las Estre-
llas. En la actualidad la estela estd sin catalogar.

En el anverso se observa una cruz, de forma muy parecida a la flordelisa-
da y rifolada. En los cuatro cuadrantes y alternativamente, se ha dejado en
relieve una flor de cuatro pétalos muy anchos sobre un circulo y una estrella
de ocho puntas ligeramente redondeadas.
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En la corona exterior del disco aparece escrito, —en algunas zonas se lee
con dificultad-, lo siguiente: “DON MAR(I 6 Y)N DE YRYAR(TE)”
(DON MARTIN DE YRYARTE). Se comenzé el texto en la zona inferior
derecha del disco, y se continuaron colocando letras en circulo y con el sen-
tido de las agujas del reloj.

En la zona inferior del disco y a ambos lados de la cruz, se ven dos pe-
quefios animales, que parecen corresponder a dos aves. Debajo, ya en el pie,
la cifra “1658” situada encima de una rueda con sus radios internos forman-
do pequefios arcos de circunferencia.

En el reverso se ha representado, en relieve, una cruz de brazos abocina-
dos y de terminacién redondeada en sus extremos. Ocupa todo el espacio
del disco y no se ha grabado escritura alguna en su interior.

Al ser ésta una estela que poseia fecha de realizacién, nos decidimos a
mirar en el libro de difuntos de la localidad, para encontrar algin dato con-
creto sobre la muerte de Martin Yryarte. En el libro correspondiente a los
afios 1648-1883, folio 9, aparecia escrito lo siguiente:

“Don Martin de Yryarte 1658. A beinte y cinco Junio de mil seiscientos cin-
cuenta y ocho murio Don Martin de Yryarte Beneficiado de Santa Catalina de
Aniz. No recibio los Santos Sacramentos por no haber dado lugar (sus descen-
dientes)? de que primero fuera del lugar. Enterrose su cuerpo en dicha iglesia.

Celebraronsele las nueve misas cantadas y la nobena a cinco de diciembre de
dicho afio” Luego aparece la firma del vicario.
4

Seguramente murié por muerte repentina o por accidente en las cercani-
as del Puente Urbe, ya que alli se encontraba la estela. El vicario sefiala que
no pudo recibir los Santos Sacramentos. Esto hace pensar que la muerte le
sorprendié de repente y que los vecinos ya lo encontraron muerto o incons-
ciente. Pero lo més importante es comprobar que, efectivamente en el escrito
se aclara que se le enterr6 en la iglesia, al mismo tiempo que se le colocé una
estela discoidea en el campo.

También en la misma localidad de Cirauqui, encontramos otra estela en
la parte alta del pueblo (Fig. 255) que al parecer fue traida del campo. A
unas personas a las que preguntamos, respondieron no saber con exactitud el
lugar concreto en el que se hallaba antiguamente, pero me confirmaron que
estaba en un término del pueblo.

En el anverso se observa una cruz de brazos abocinados ocupando todo
el espacio circular. En la parte superior del pie se colocé una especie de aspa
o cruz de San Andrés mediante cuatro trazos incisos. Este mismo motivo
aparece mucho mds grande en el reverso. Debajo se colocé la fecha 1699 con
la escritura (S)OY / DEJO/ SEFA/ DEO(TE)YZA/ (soy de Josefa de Otey-
za). Hay que observar que la fusién entre la D y la E, asf como la T y la E, se
da en las dos estelas de Cirauqui. En el reverso se ha grabado un aspa incisa
inscrita sobre un cuadrado también inciso.

Volviendo a mirar los libros de difuntos, afios 1587-1799, folio 19, en-

contramos lo siguiente:

431.Las palabras que se sefialan entre paréntesis, es porque la trancripcién que
hacemos del texto estaba un poco deteriorada y se lefa muy mal. Sin embargo lo que
colocamos en su interior es la interpretacién que a nosotros nos parece que se lee.
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“Josepha de Oteyza. Celebraronsele las nueve misas cantadas. En quattro de
julio del ario mil seiscientos noveinta y nueve, allose muerta Josepha de Oteyza y
Sue su cuerpo enterrado en la iglesia parroquial de San Roman con todo obsequio
y deben hacer por su alma Maria, Maria y Josepha de Oteyza, hermanas de la
dicha, Josepha de Oteyza, como consta en el testamento que otorgd Juan de Ver-
gara Excmo real a que me vemito para todas las disposiciones de su alma. Juan
Antonio Perez- Vicario de la otra iglesia”.

Como se puede apreciar, en 1699 todavia se segufan colocando estelas a
las personas que fallecfan de forma violenta o repentina en la localidad de
Cirauqui. El texto nos indica claramente que a la fallecida se la enterr6 en la
iglesia de San Romdn, y también se le coloc6 una estela; suponemos en lugar
del 6bito.

Como curiosidad intentamos ver en el mismo libro de difuntos, si se
podia sacar algiin dato mds, y nos encontramos con algunas incégnitas cu-
riosas. Por ejemplo, no deja de sorprendernos que el vicario que firma las
defunciones, justo hasta la muerte de Josepha en los afios anteriores, se
llama Joseph de Oteyza. A partir de la defuncién de Josepha lo hace Juan
Antonio Perez- vicario de la otra iglesia—. En un principio creimos que la
estela podia corresponder al vicario, y que se habia pedido transcribir mal
su nombre. Pero pronto desechamos esta idea porque la sefiora Josepha
tenfa otras dos hermanas con el nombre de Maria y otra con el nombre de
Josepha.

Son numerosas las preguntas que nos surgen al respecto: ;Por qué no
firma la defuncién como en todos los casos anteriores el vicario J. de Otey-
za? ;Desaparecié en ese momento? ;Era hermano de la fallecida? ;De qué
murié Josefha, de muerte repentina, accidente, asesinato, o de suicidio?, el
texto sélo nos dice que se le hall6 muerta, sin especificar dénde y en qué cir-
cunstancias.

También en esta estela nos parece muy rara la frase “Soy de Josefa de
Oteyza”, colocada en el pie de la estela. En otros ejemplares observamos
junto al nombre del fallecido, el afio, la casa a la que pertenece, la expresién
-Aqui murié...—, pero nunca habfamos encontrado el verbo SOY delante del
nombre. Al leer la frase comprendemos que en la estela se quiere dejar cons-
tancia de la propiedad y de la pertenencia de Josepha de Oteyza, aunque no
podemos precisar si esta Josepha es la fallecida o su hermana.

Lo mds probable es que se refiera a la fallecida, para asi distinguirse de
todas las otras estelas diseminas por el campo de Cirauqui. En este contexto
st que la frase tiene un verdadero sentido, pues se indica al transetinte que
esa estela en concreto, es la de Josepha de Oteyza y no la de cualquier otra
persona.

Analizando estas dos estelas, comprobamos que en la figura 254, la escri-
tura se coloca alrededor del disco, con una disposicién en el sentido de las
agujas del reloj. En la segunda (Fig. 255) ya se escribe en el pie, y con una
disposicién lineal de izquierda a derecha y de arriba a abajo®®.

428.Hemos observado que en la localidad de Valcarlos, la escritura se coloca de forma
circular en dos estelas de 1655. A partir de esta fecha la escritura se realiza de forma
horizontal.
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Aunque estas dos estelas no son muy signiﬁcativas, en cuanto a su nume-
ro, st que ayudan a comprender la transformacién que hubo de un espacio
de organizacién circular a otro rectangular. Se podria decir que durante esa
época los hdbitos de abarcar el espacio estaban cambiando. Es posible que el
texto escrito impusiera la forma de lectura mds 16gica, y que el espacio se or-
ganizara de la mejor manera que podia interpretarse.

La diferencia temporal entre ambas es de 41 afios, pero, sin embargo, en
la segunda estela el texto se dispone de forma lineal y escalonada, més acorde
con la forma habitual de escribir.

Mediante otra experiencia que realizamos con los mismos/as alumnos/as,
pidiéndoles que escribieran un texto en el interior de un circulo, encontra-
mos que la mayorfa utilizé el esquema habitual de escritura. Sin embargo,
algunos eligieron la disposicion de las frases en sentido circular, y posterior-
mente me comentaron que la habfan elegido porque era mds original, aun-
que comprendian que era mucho mds dificil de leer. Analizando este segun-
do caso comprobamos que todos utilizaron la disposicién de las palabras
segin el sentido de las agujas del reloj. Nosotros pensamos que se debia a
que normalmente escriben de izquierda a derecha, y en el nuevo contexto
utilizaron el esquema que mds se parecia al que conocian.

Hoy en dia, en algunos logotipos, en las monedas, etc. se sigue utilizan-
do este tipo de escritura en sentido circular. En estos casos lo mds importan-
te son, sin lugar a dudas, las imédgenes grificas, y el texto se adapta a ellas en
un acto subordinado. La disposién de la escritura ocupa el perimetro exter-
no, para no quitar el espacio central que se destinara a la efigie, al castillo, al
caballo, etc.

Deberfamos sacar la conclusién de que cuando la escritura va adqui-
riendo mds importancia, en detrimento de las imdgenes, se comienza a co-
locar en la parte central del disco, ocupando todo el pie, o a lo largo de
todo el monumento funerario. Es entonces cuando se deja la escritura en
sentido circular, para utilizar la horizontal de izquierda a derecha y de arri-
ba abajo.

En la medida que el texto escrito se hace mds importante, ocupa paulati-
namente lugares mis estratégicos y relevantes en el espacio de la estela. Es
entonces cuando el centro del disco se destina, en varias ocasiones, para la
escritura, llegando a desaparecer por completo las imdgenes gréficas.

Es posible que esta lucha entre el espacio circular y el rectangular apare-
ciera en este perfodo con mds intensidad. La escritura en la primera estela se
adapta al perimetro del disco, que es el que le impone la conductibilidad es-
pacio-circular. Sin embargo en la segunda, el texto se desliga del disco, y se
coloca en el pie, siguiendo una estructura mucho més regular, en sentido ho-
rizontal y vertical.

Por esta razén pensamos que con la popularizacién y divulgacién de la
escritura durante los siglos XVI, XVII, XVIII y XIX en el medio rural, el es-
pacio circular, poco a poco, se fue sustituyendo por el rectangular, hasta el
punto que le gané la partida. Las estelas fueron perdiendo terreno debido a
la escritura, en la medida en que las gentes cambiaron su modo de interpre-
tar el espacio. Se podria decir que el marco geométrico circular se fue susti-
tuyendo por otro horizontal y vertical.
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Otra de las razones que nos lleva a formular la hipétesis de que la escri-
tura cambié el formato de representacién es la siguiente: las figuras (256,
257, 258, 259 ) corresponden a monumentos en piedra que se colocaban
en lugares del campo desde los que se divisaba el Santuario de Ujué y desde
los cuales se rezaba una oracién a la Virgen. Con ellas podemos observar la
evolucién en el tiempo que siguieron estos monumentos en piedra cuando
poco a poco se les fue afiadiendo el texto en su interior. Son muy buenos
ejemplos, porque no estdn relacionados con el tema de la muerte, y por lo
tanto desligan la transformacién que sufrieron del enterramiento en las
iglesias.

La figura 256 corresponde a una estela discoidea que tiene la parte supe-
rior del disco mutilada. En ella sélo aparece una cruz muy tosca realizada
mediante la incisién. No posee escritura, y fue catalogada por E J. Zu-
biaur”. Se encuentra en un promontorio del término de “La Crucica’ en
San Martin de Unx. Desde ahi se reza una salve a la Virgen y se bendicen los
campos. Nadie de la localidad recuerda ni ha oido que en ese lugar perdiera
la vida una persona, ni tampoco la fecha en la que se colocé. Todos afiaden
que debe ser muy antigua. El esquematismo, la técnica de su labra, y la au-
sencia de escritura hacen pensar que efectivamente asi es

La figura 257 corresponde a una cruz que antes se encontraba en el
campo de Tafalla, y actualmente se halla en la casa de cultura de la misma
localidad. En ella puede leerse “INRI/JAQVISEZAALA/BIRGEN DEU-
JUE/UNA/SALBE” (AQUI SE REZA A LA VIRGEN DE UJUE UNA
SALVE). No aparece la fecha de su realizacién. Por algunos textos que
hemos estudiado, la forma de las letras, la continuidad de la frase, etc, cree-
mos que puede corresponder a los siglos XVII o XVIII, o quizds un poco an-
terior.

La figura 258 corresponde a una ldpida de San Martin de Unx, que se
hallaba en el término de “Lamatacalva”. En ella puede leerse “REZA/ UNA
SALVE A N-/ § DE UXUE, RU/ EGUE POR NO/ SOTROS
DULCE/MADRE DE DIOS./ ANO 1864” (REZA UNA SALVE A
NUESTRA SENORA DE UJUE, RUEGUE POR NOSOTROS DULCE
MADRE DE DIOS. ANO 1864).

La figura 259 corresponde a otra ldpida de San Martin de Unx, que se
halla a la entrada del camino que se dirige al término de Navasentero. Tiene
en bajorrelieve una cruz en la parte superior y sobre ella se grabé “UNA/
SALVE/ A NUESTRA SENORA/ DE UJUE/ 1912.

Con toda seguridad la estela es la més antigua, seguida de la cruz, y pos-
teriormente de las dos ldpidas tabulares. Esto viene a demostrar que la evolu-
cién que se siguié con estas piedras colocadas en el campo, fue la misma que
venfamos apuntando para las estelas. Parece que de nuevo, la aparicién del
texto escrito hizo que fuera cambiando el formato exterior. Ademids es evi-
dente que estos monumentos en piedra nada tienen que ver con los enterra-
mientos en las iglesias, y sin embargo también en ellos se experimentd la
misma evolucién

429. ZUBIAUR CARRENO, F. J. Nuevas estelas de S. Martin de Unx. CC.E.E.N. Ne 26,
op. cit., p. 150.
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Con este ejemplo, parece evidente que la forma del perimetro exterior de
las l4pidas cambid, sin que variara la funcién para la que habian sido coloca-
das. En todos ellos se rezaba a la Virgen, sin embargo, al principio se colocd
una estela discoidea, luego una cruz, y en tercer lugar las ldpidas tabulares.
Esto vendria a demostrar que la aparente desaparicién de la estela pudo estar
mds motivada por la popularizacién y generalizacién de la escritura o por el
cambio de la moda en el momento, que por el enterramiento masivo en las
iglesias.

Ademds hay que destacar que la escritura concreté mucho mejor que las
imégenes el contenido de cada mensaje. La cruz y las dos estelas tabulares
definen con claridad que en ese lugar se reza una oracién a la Virgen de
Ujué. Sin embargo, la estela, al no tener nada escrito, no dice a quién o a
qué deben ir destinadas las oraciones. La tradicién es la que ha hecho que las
gentes de San Martin de Unx continten rezando al santuario de la Virgen
ante la estela. Si una persona, que no peretenece al pueblo ni conoce sus tra-
diciones pasa ante ella, es posible que rece una oracién porque entenderd
que aquella cruz grabada materializa el hecho religioso. Pero no sabrd que
desde ese lugar se reza a la Virgen. Sin embargo, si pasa ante las estelas tabu-
lares al leer las inscripciones entenderd perfectamente el mensaje, y sabrd a
quién van destiandas sus oraciones.

Por esta razén debemos entender que la escritura universaliz6 mucho
mis los mensajes. Por si sola emitfa contenidos mds claros y definitivos que
las imdgenes, al necesitar estas dltimas un fondo cultural y tradicional en el
que basar su significado.

L. Lapuente* ha demostrado, mediante documentos, que en Las Amés-
coas las casas de cierto relieve social consiguen sepultura propia en el interior
de la iglesia parroquial, al comienzo del siglo XV. Después, durante el XVI,
se generaliza este beneficio para todas las personas. Sin embargo, en el
mismo valle se encuentra la primera estela tabular en el afio 1762, y precisa-
mente con escritura a la memoria de Pedro Antén Diaz de Jduregui, muerto
en la Sierra de Urbasa®'. Evidentemente pasan varios afios entre la aparicién
de las tabulares, y la generalizacién de los enterramientos en la iglesia. Por
esta razén pensamos que la escritura fue el verdadero revulsivo que hizo que
se eligieran nuevos formatos.

Volvemos a reiterar que la primera estela tabular del valle ya tiene escri-
tura. ;Es esto una casualidad?, o por el contrario hay que pensar que durante
esos afios se fue buscando un nuevo formato que se adaptara mejor a esa es-
tructrura més acorde con una visién del espacio en torno a la horizontal y a
la vertical.

Creemos que esta revolucién espacial también existié en el pasado. Las
viejas estelas discoideas ibéricas, basadas en un mundo de imdgenes, muy
pronto se vieron invadidas por el potencial epigrafico romano. Lo mismo
ocurrié con las estelas etruscas, que poco a poco fueron evolucionado hacia
formas més rectangulares. Pero en ambos casos durante el periodo de transi-

430. LAPUENTE MARTINEZ, Luciano. Estelas funerarias de las Amescoas (Alta y Baja).
CC.E.E.N. No p. 250.

431. LAPUENTE, L. y ZUBIAUR, F. ). Consideraciones en torno a las estelas funerarias de las
Améscoas. C1.C., op. cit., p. 51.
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cién, las imdgenes se comenzaron a ordenar mediante lineas horizontales y
ocuparon normalmente la zona superior, dejando que el texto se situara en el
pie de la estela. Este pie se fue haciendo cada vez mds ancho y més largo para
albergar mayor cantidad de texto, a la vez que el disco se iba haciendo mis
pequefio (Fig. 260, 261, 262, 263, 264, 265, 260).

Las ldpidas funerarias romanas de estructura rectangular se adaptaban
mejor a la escritura. Esta es la razén por la que poco a poco, éstas fueron
desplazando a las estelas discoideas ibéricas, pero no sin antes insertar la es-
critura en el interior del disco o en el pie. En una estela discoidea romana de
la localidad burgalesa de Auca catalogada por Frankowski®?, se ve claramente
que el texto se inserta en el interior de un marco rectangular, y éste a su vez
en el interior del disco. ;Fue solamente por motivos compositivos, o debido
al cambio de concepcién espacial impuesto por la escritura?

M. Macluhan®, en su divulgado libro “La galaxia Gutenberg”, realiza un
estudio sobre el cambio espacial, conceptual y estructural que estdn impo-
niendo los medios de comunicacién de masas en el ser humano. Para argu-
mentar este cambio se basa en otro que ya existi6, cuando una sociedad de
tipo oral, se convirtié en otra diferente y tipogréfica con la aparicién de la
imprenta. El texto escrito cambié la mente de las personas y el espacio de re-
presentacién. Si antiguamente en nuestros pueblos, el medio de comunica-
cién fue la transmision oral y la representacién grafica, con la escritura poco
a poco se fueron cambiando los habitos.

Actualmente, al visitar los cementerios, comprobamos que en la mayoria
de las ldpidas, el texto escrito ocupa casi todo el espacio, al tiempo que las
imdgenes aparecen en menor nimero de ocasiones y relegadas a espacios
muy pequefios. No ocurrié asi en el pasado con la mayor parte de las estelas.

El mismo Macluhan® al referirse a la imprenta, lo hace como la difusora
y popularizadora de la escritura, afiadiendo lo siguiente:

“La invencidn de la imprenta por Gutenberg en el siglo XV, significd el inicio
de la mdxima potenciacién de ese modo de sentir lineal. Dio asi comienzo la era
mecdnica, a este conjunto prodigioso de relaciones culturales que abarcan tanto la
Silosofia como el arte representativo, tanto la cadena de montaje como la idea que
la ha generado, tanto las estructuras jerdrquicas de las empresas y de los partidos
politicos, como una estética lineal que se ha expresado, por ejemplo, en las rayas

de la media de nylon”.

Quizds para comprender mejor este hecho, deberfamos observar a los ac-
tuales pueblos primitivos que acaban de aprender a leer y a escribir, para asf
comprobar el cambio estructural que se produce en sus mentes. De esta
forma, muchas de las imdgenes gréficas son sustituidas por pequefos textos
epigraficos, a la vez que la estructura de organizacién del espacio se modela
en formas lineales.

Continuando con nuestra investigacién hablaremos de una estela de la

localidad de Liberri, en el valle de Lénguida (Fig. 267). Fue catalogada por

432. FrRaNkOWSKI, E. 1920, op. cit., p. 73.

433. MACLUHAN, Marshall. La galaxia Gutenberg. Ed. Planeta Agostini. Barcelona
1985.

434. MACLUHAN, M. La Galaxia Gutemberg, op. cit.
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Zubiaur y Labeaga®. En ella aparece escrito “AQUI MURIO DON JO-
SEPH DE CELAI ANO (?)”. En la localidad de Arréniz existe otra estela,
sin catalogar, que antiguamente se hallaba en el campo (Fig. 268), y fue lle-
vada a su actual emplazamiento en la plaza del pueblo. Estd sin catalogar. En
el anverso se observa una cruz griega en relieve. A lo largo de los cuatro cua-
drantes, aparece escrito con letra mayuscula e incisa la siguiente leyenda:
“AQUI MURIO ROMAN URRA. ANO DE 189(?)”. El reverso no posee
decoracién. En otra estela de Arréniz (Fig. 269) aparece la escritura. Sabe-
mos que fue trasladada del campo a la plaza del pueblo. Estd sin catalogar.
En el anverso, bastante deteriorado en toda la parte superior, se adivina que
en el disco existié una cruz griega. Desconocemos si hubo algtin texto escri-
to en la parte superior. Sin embargo en el pie puede leerse “ANO DE 1702
El reverso también posee una cruz griega en relieve, ocupando todo el espa-
cio del disco.

En Arréniz es evidente que a principios del siglo XVIII y a finales del
XIX las estelas no habian caido en desuso. Se puede pensar que estas dos
estelas pueden ser de una época anterior, y que han podido ser reutiliza-
das para sefializar de nuevo la muerte de una persona. No lo podemos
afirmar, si bien pensamos en esta posibilidad, porque la técnica de labra,
la estructura y los motivos nos parecen anteriores; aunque sabemos que
esta configuracién externa no puede inducir a confirmar nada sobre su

cronologfa.
Durante estos tltimos siglos, muchas de las estelas y ldpidas que se sittian
en el campo, llevan la inscripcién “Aqui murio...”. Mediante la escritura se

especifica claramente el lugar del fallecimiento, que nada tiene que ver con
el lugar de enterramiento, sefalado mediante las palabras o frases, “Sepulta-
do”, “Aqui yace”,” Fallecié...” etc. La escritura pone de manifiesto que unas
se colocan en el lugar de fallecimiento, mientras que otras en el lugar de en-
terramiento.

Ademis la expresién AQUIL.., no se refiere al lugar exacto en el que se
halla Ia estela, sino a una zona mas amplia. De todos es sabido que, en varias
ocasiones, las estelas se llevaban al camino més préximo para luego ser colo-
cadas, llegando a veces trasladarse a grandes distancias hasta encontrar un
lugar muy frecuentado, para que asi los viandantes puedan rezar una oracién
por el alma del difunto, al que le sobrevino la muerte de repente sin haber
podido arrepentirse antes de sus pecados. Sin embargo, en la mayoria de las
casos aparece la expresién Aqui, lo que nos hace pensar que evidentemente
se refiere a toda una zona*®.

Pero a la vez que se colocan estelas discoideas durante estos dltimos si-
glos, también se erigen ldpidas tabulares, cruces de piedra etc. En todas ellas
el texto poco a poco va cobrando importancia. Asf en 1606 nos encontra-
mos una ldpida rectangular empotrada en la pared de una casa de Tafalla

435. ZUBIAUR, F. J. v LABEAGA, ]. C. Estelas discoideas inéditas de la merindad de
Sangiiesa (Navarra). C.1.C., p. 46.

436. Se desarrolla un poco mis el tema sobre la expresién AQUI MURIO..., en el
trabajo presentado por J. UKAR MURUZABAL, en el IV congreso sobre la estela discoidea,
realizado en San Sebastidn y que actualmente estd pendiente de publicacién.
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(Fig. 270). En ella puede leerse: “AQUIM / ATARONA/ JOSEP DE
A/LLIN RUEG/ENA DIOS/POR EL/ANO (16062)”*7. (Aqui mataron a
José Allin. Rueguen a Dios por él. Afio 1606). Con ella volvemos a remarcar
que el texto ocupa pricticamente la totalidad de la ldpida.

En la misma localidad de Tafalla existen otras estelas tabulares del
siglo XVIII, con textos muy parecidos, indicando el lugar en el que una
persona perdié la vida, y rogando al transeinte que ruegue a Dios por el

fallecido.
Clasificacién de los epitafios

Ya hemos indicado en pdrrafos anteriores que, la escritura en la estela, se
fue haciendo poco a poco mds importante en la medida que pasaban los
afios, llegando incluso a sustituir a muchas de las imégenes que se venian
utilizando en épocas anteriores. Pero quizds lo mds relevante es que, median-
te las epigrafias empleadas, se puede ver, de forma conceptual, las inquietu-
des y la forma de entender el fenémeno de la estela.

Analizando los epitafios de las estelas de Navarra, hemos observado que
en el 41,5% de los ejemplares aparece el nombre del difunto —en una oca-
si6n mediante sus iniciales®*—. En el 24% se pone la fecha de fallecimiento,
y delante de ésta, se coloca la palabra ANO en el 19%. Solamente en una es-
tela se suprime ld palabra ANO, por su inicial “A™#,

Se utiliza el latin en tres ocasiones, en diecisiete el euskera. El resto en
castellano, siempre teniendo en cuenta que la mayorfa de las veces solamente
aparece el nombre del difunto, y por lo tanto no se puede definir con clari-
dad si es castellano, euskera o latin.

La expresién “SEPULTURA” o “SEPULTADO” la encontramos en el
4,8% de las estelas, y el término “KHASA, BORDA o CASA”, indicando
posiblemente la tumba como lugar de enterramiento de toda la familia, en el
3,590,

Solamente una vez aparecen las relaciones de parentesco “Sepultado ijo
de Mari Miguelena 1729” (Fig. 247). Lo mismo que la profesién o el rango
social, que también aparece en una estela de Iranzu (Fig. 126) escrita en
latin, y que actualmente se halla en el Museo de Navarra. La traduccién que
hicimos de ella, con la ayuda del departamento de Cultura Clésica de la
UNA, es la siguiente: “Aqui yace el (;sefior Pedro de Canusanda?), prior de
Iranzu, cuya anima descansa en paz. Amen”.

También en dos ocasiones se hace referencia a la persona que realizé la es-

tela. Una estd escrita en latin “JOAN/ES. SOL/ LA. ME E()/CIT. IST()/Z”.

437. Aunque la fecha estd bastante deteriorada, creemos que corresponde a 1606.

438. PEREZ DE VILLARREAL, V. Cien estelas disciodeas de la villa de Echalar. CC.E.E.N.
Ne 153, ap. ciz, p. 255.

439. FRANKOWSKI, E. 1920, op. cit., p. 125.

440. FRANKOWSKI, E. Op. cit., pp. 124 y 125.

PEREZ DE VILLARREAL, V. Estelas discoideas de Echalar y Vera de Bidasoa. CC.E.E.N. Ne
49, op. cit., p. 106.

MANSO DE ZUNIGA, Gonzalo. Museo de San Telmo. Ed. La Gran Enciclopedia Vasca.
Bilbao 1976, p. 66.
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La traduccién que hacemos es la siguiente*' “Joanes Sol(l)a me hizo ésto”

(Fig. 245). Actualmente la estela se halla en el Museo de Navarra. En la otra,
se escribié en castellano lo siguiente: “IHS ESTA OBRA LA HICIERON
HACER MICV™#2,

REQUIESCAT IN PACE, o la iniciales RID, las encontramos en dos
ocasiones“. En otra estela (Fig. 271) aparecen letras sueltas, presumible-
mente para indicar los términos o puntos cardinales de una zona*‘.En el
3,5% de los ejemplares la escritura es ilegible.

La frase “Aquf murié...” estd en dos estelas (Fig. 267, 268). La forma
“Murio...” solamente en una estela de Iranzu que actualmente estd sin cata-
logar y que dice: “murio Chipy” Fig. 244, y también en una ocasién la ex-
presién que ya hemos comentado “Soy de Josefa de Oteyza”.

Dos estelas de la localidad de Echalar, al parecer forman pareja, ya que
una presenta la escritura “MAESTRUENEA 17 y la otra “MAESTRUENEA
27%_ Se puede interpretar que existian dos personas con el mismo apellido,
y para diferenciarlas, a una se le colocé el ordinal 1, y al otra el 2. En Valcar-
los, una estela corresponde a dos personas. En el anverso se escribe PEDRO
MENTABERRI, (Fig. 272) y en el reverso MARIA MENTABERI.

Con la escritura comprobamos que la estela, en algunas ocasiones, no
pertenece a un solo individuo sino a varios. En el pérrafo anterior lo vemos
claramente cuando en el anverso se coloca Pedro Mentaberri y en el reverso
Marfa Mentaberi. En otras ocasiones, delante del apellido, se coloca la pala-
bra KHASA*¢, BORDA o Casa, figuras 273 y 248. Aqui se define con clari-
dad cudl es la misién de la estela en algunas ocasiones: ser el altar, el lugar en
el que se sefiala que se ha inhumado una familia.

Ante esta idea de que la estela representa a varios individuos, habrifa que
replantearse las teorfas antropomérficas sobre su origen que sefialan que el
disco representa a la cabeza y el pie al cuerpo de un solo individuo. ;Qué
planteamientos hay al respecto para pensar que una estela simbolice y repre-
sente a varios individuos? En los enterramientos colectivos, ;qué tipo de abs-

441. Hacemos la traduccién de “Istuz” por “Esto”, basdndonos en el libro de Veikko
VAANANEN, Introduccién al latin vulgar. Ed. Gredos. Madrid 1979. En €l se dice: “dy”.
Antes, esta semivocal era una sopora constrictiva, como en francés -bien, fier, payer, etc.-.
Su frecuencia en el latin hablado crecié considerablemente como consonificacién de i y e en
hiato. El reforzamiento de y en d, ha debido de comenzar en posicién intervocilica, donde
y era desde el principio una duplicada, hecho probado por las grafias esporddicas maiior,
eiius, etc por las noticias de los gramiticos romanos y sobre todo por la métrica. Un primer
indicio, aunque indirecto de dy en y es registrado en Pompeya 7069 Aiutor, X 8050 Aiutori
=Adiutor-oris; luego se encuentra di=dy; en fin, z (dz)=CIL VIII 18224 azutoribus=
aditoribus.

Como consecuencia se hace frecuente la notacién z por dy. Zabulus=zabolus=diabolus.
Por esta razén puede pensarse que por analogia cuando aparecia una “d” en cualquier
posicién sildbica, se transcribia con el sonido de “z”. Lo mismo debid ocurrir en la palabra
ISTUZ que se escribié en la estela en lugar de ISTUD, que significa ESTO.

442. FRANKOWSKI, E. 1920, op. ciz., p. 124.

443. FRANKOWSKS, E. 1920, op. cit., pp. 124 y 125.

444, Apreciacién realizada por ZUBIAUR, F. ]. Estelas discoideas de Navarra. E.D.P.I.,
op. cit., p. 368.

445. PEREZ DE VILLARREAL, V. CC.E.E.N. N° 53, 0p. cit., pp. 247-294.

446. En esta ocasién el término Khasa podria ser parte del apellido Kasharena.
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traccién se deberfa haber llevado a cabo, en un monumento funerario, para
que todos quedaran representados en é1?

Al observar los epitafios de las estelas, nunca se hace ninguna alusién a la
sustitucién de la estela por el cuerpo del fallecido. Parece que en su esencia
s6lamente se quiere dejar constancia del nombre y del apellido, con el fin de
que se relacione el monumento funerario con una persona o familia. Se po-
dria decir que se busca mds una sefial de identificacién que de sustitucién,
mds un altar sobre el que proyectar las inquietudes que un doble del finado.

M. Luisa del Barrio Vega®’ refiriéndose a la cultura griega escribe:

“La supervivencia del muerto a través del nombre, estd estrechamente vincu-
lada a su pronunciacién, parte esencial del rito funerario y del culto a los muer-

tos: cada vez que se pronunciaba en voz alta el nombre del difunto, por un ins-
tante su duerio era arrancado del mundo de los muertos”.

A ello se debe la costumbre de colocar las tumbas griegas a los lados del
camino, en las afueras de la ciudad, para que los caminantes al pasar junto a
ellas se detuvieran a leer el nombre del difunto.

A nosotros nos parece que este tipo de interpretaciones que pueden ser-
vir para la cultura griega, no se ajustan al contexto cristiano de las estelas
epigraficas de Navarra. Lejos de que el nombre sustituya al fallecido, en ge-
neral cumple una funcién fundamental que es la de sefialar un dominio, una
propiedad, etc. Colocamos el nombre en la puerta de nuestra casa, en nues-
tros libros, en el ganado, en nuestros instrumentos, en las estelas, con la fina-
lidad de distinguirlos del resto, de sehalar que son propiedad de una perso-
na. Aquello que no tiene una sefial o una imagen que identifica a alguien, o
un nombre, parece que no es de nadie. Quizds por ah{ habria que comenzar
a interpretar todas las imdgenes de las estelas.

En un texto (Fig. 274) en el que se reproduce un documento original,
que se conserva en Leire*® y que fue escrito en 1219, aparecen los sellos
equivalentes a las firmas de las personas. Son imdgenes muy comunes en
nuestras estelas y sin embargo, tienen como finalidad identificar, ser una es-
pecie de firma, de logotipo que representa a un ser humano. Aqui, estos se-
llos son el emblema que distingue a las personas que firman el documento.
Esas formas buscan una diferenciacién, una singularizacién por la que todos
reconocen que tal signo equivale a una persona. Lo mismo podrfamos decir
de las marcas que utilizaban los canteros en la construccién de los edificios.

Las marcas que se utilizan sobre el ganado funcionan de la misma mane-
ra, definen una propiedad y en algunos casos tienen poderes profildcticos.
Tenemos que sefalar que actualmente y debido a la escritura, aquellas viejas
imégenes o signos abstractos, que se utilizaban para marcar el ganado, han
sido sustituidas por las letras iniciales del apellido, del pueblo, o del apodo.
Entonces, ;por qué no vamos a pensar que a veces esas imagenes abstractas
que aparecen en las estelas buscan el cometido de resefiar una propiedad o
una identificacién?

447.DEL BARRIO VEGA, M. Luisa. Epitafios funerarios griegos. Ed. Gredos. Madrid

1992.
448.AA. VV. Paleografia. Edita Ministerio de Cultura. Universisdad de Educacién a
Distancia. Madrid 1977, p. 250.
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En todas las culturas que utilizan la escritura, en su origen, lo primero
que se sefiala en el monumento funerario es sin lugar a dudas el nombre del
difunto. En etapas posteriores, en las que la epigrafia evoluciona, surgen
otras inquietudes que se plasman en las estelas. Al nombre del fallecido se le
afiaden los elogios por la forma de ser, la correccién en la vida que llevé di-
funto, muestras de dolor por ¢él, datos biograficos, apelaciones al caminante,
causas y circunstancias de la muerte, expresiones de consuelo, edad y afio de
fallecimiento, profesién y categoria social, relaciones familiares, deseos,
etc.”. En algunas ocasiones se utilizan formas literarias en prosa o en verso.

Los epitafios de la Grecia Antigua y del mundo romano son excepciona-
les ejemplos de toda una cultura filoséfica y literaria frente a la muerte®.
Sorprende la diversidad de formas utilizadas, el cuidado estético de la métri-
ca, y los relatos que aluden a una creencia posterior, asi como diversas dedi-
caciones.

Sin embargo, la epigrafia de las estelas de Navarra es mds parca y sencilla,
sobre todo la utilizada en castellano o en euskera. Da la sensacién de que
esta simplicidad va a la basqueda de lo esencial, quizds porque asi han sido
las gentes del dmbito rural de Navarra. Decimos esto porque en ninguna
ocasién hemos encontrado formas literarias, o nuevas inquietudes con un
tratamiento poético. ;Se debe esto a que la cultura escrita, se generalizé muy
tarde en el medio rural navarro? ;Nos encontramos al inicio de la epigraffa
funeraria? Es evidente, que en las ldpidas tabulares posteriores, asi como en
las estelas mds modernas, aparecen todo tipo de epitafios, oraciones, recuer-
dos, deseos, etc. Basta ver actualmente los cementerios para darnos cuenta

de ello.

449. DEL BARRIO VEGA, M. Luisa. Op. cit.
450. DEL BARRIO VEGA, M. Luisa. Op. cir.
MARCO SIMON, F. Op. cit.
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5.1. LA ESTELA DISCOIDEA EN LA ACTUALIDADs

Ya hemos indicado anteriormente que, debido a una serie de circunstan-
cias, la estela discoidea, poco a poco, fue cayendo en desuso al mismo
tiempo que crecfan en importancia la utilizacién de las cruces y las estelas ta-
bulares.

Sin embargo, se podria decir que la estelas discoideas en Navarra nunca
cayeron en el olvido y, aunque de forma muy escasa y esporddica, se siguie-
ron utilizando en algunos municipios hasta nuestros dfas.

En la actualidad observamos un auge en la utilizacién de las discoideas,
hasta el punto de que en la merindad de Pamplona, incluyendo ademds lo-
calidades como Valcarlos, Burguete, Espinal, etc., es corriente encontrar
numerosos ejemplares conviviendo a la vez con las estelas tabulares, cruces,
imdgenes religiosas etc. En el resto de la regién su utilizacién es mds esca-
sa.

Analizando la aparicién de estelas discoideas en el pasado y comparando
los datos con la utilizacién actual de las mismas, encontramos que ha existi-
do un desplazamiento en el territorio bastante acusado. Antiguamente era la
Merindad de Sangiiesa la que mayor nimero de estelas aportaba. También
en puntos concretos de la merindad de Olite-Tafalla, como San Martin de
Unx, Rada, Murillo el Cuende, Murillo el Fruto, etc y otros de la Merindad
de Estella como Arrdniz, Estella, Iranzu, ete, se han hallado muchas estelas.
Sin embargo, hoy apenas se utilizan.

En el polo contrario podriamos sefialar toda la zona de la Barranca. Lu-
gares como Alsasua, Echarri Aranaz, Arbizu, etc, en los que tradicionalmente
no han aparecido apenas estelas, son en la actualidad municipios donde su
utilizacién es muy abundante.

Se necesitarfa un estudio socioldgico en profundidad para analizar estas
variaciones. Nosotros pensamos, y lo decimos con absoluta humildad, que

451. Como estelas discoideas actuales consideramos aquellas que se incluyen desde la
década de 1920 hasta nuestros dias. Esta divisién temporal no se corresponde con ningdn
acontecimiento histdrico ni estilfstico. Es una particién sin mnguna rranscendencia.

Hemos pensado que no tiene mucho sentido el catalogar el ndmero de estelas actuales
porque siguen variando al utilizarse cada dia.
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posiblemente con el auge de los nacionalismos se busca en el pasado el ori-
gen, a la vez que unas sefias de identidad propias. Quizds la estela engloba y
contiene unos lazos muy estrechos con ese mundo y su utilizacién se debe a
esa rememoracién del pasado.

Al comparar los motivos decorativos, la tipometria, materiales, etc, de las
estelas actuales con las del pasado, hemos observado lo siguiente:

1- Mientras que las antiguas estdn realizadas sobre piedras tipicas de cada
zona —arenisca o caliza—, las actuales utilizan toda tipo de rocas de importa-
cién —mdrmoles, granitos, basaltos, etc.—.

2- La altura de las estelas actuales es mayor que la de las antiguas y, sin
embargo, el grosor suele ser menor.

3- El texto escrito estd siempre presente en las actuales y apenas se obser-
va en las antiguas. Por norma general el texto aparece en el pie de la estela
dejando el disco para las decoraciones graficas.

4- En muchisimas estelas actuales aparece el lauburu (Fig. 275, 276,
277, 278,) —cuatro cabezas en euskera—, también llamado por L. Colas signo
ovifilo, y por otros autores tetraskele y, en algunas ocasiones, svdstica. Sin
embargo, nosotros no lo hemos constatado en ninguna de las antiguas dis-
coideas en ¢l territorio de Navarra.

5- Por lo demds creemos que los motivos empleados, simbolismo, etc.
son similares, siempre teniendo en cuenta los cambios artisticos, culturales y
temporales que diferencian las dos épocas.

Al analizar el significado del lauburu, L. Colas®* no descarta la posibili-
dad de que todos estos signos curvilineos de trazado complejo, tuvieran po-
deres profilicticos y que, por ser elementos muy decorativos, se hayan con-
servado hasta nuestros dfas.

El mismo autor al analizar este signo ovifilo en el Pais Vasco Francés nos
dice lo siguiente:

- Al compararlo con la Cruz Gamada dice que ambos signos pueden haber
existido juntos, pero que él nunca ba visto la cruz gamada en el Pais Vasco.

- El lauburu se encuentra muy a menudo sobre las estelas discoidales, las
tumbas planas, los dinteles, etc y se encontraba antiguamente en la iglesia para
indicar el lugar reservado a una familia (Yarlekua en Euskera).

- Se ha propuesto identificarlo como un trébol de cuatro hojas, aungue L.
Colas no cree que esta idea merezca la pena.

- Algunos interpretan la cruz para el lanburu aunque esta idea no tiene
mucho fundamento mientras otros creen que puede ser una forma evolucionada
de la cruz gamada. Al respecto aclara lo siguiente: A- La svdstica es rectilinea y el
signo ovifilo curvilineo generalmente en relieve. B- La svdstica es visiblemente un
esquema, un simbolo, pero asi no se ha intentado explicar el signo ovifilo. C- La
svdstica estd casi siempre aislada y el signo ovifilo inscrito en un circulo como
cantidad de signos mdgicos. D- Si de verdad procede de la svdstica no ha podido
pasar del uno al otro sin intermediario. No se debe creer esto aungue en el Pais
Vasco y en Aquitania hayan estado confundidos en el pasado.

- Siempre he estado impresionado de que en rodos los cementerios vascos no se
haya extendido este signo. Existen varias localidades en las que no se encuentra.

- Este signo se encuentra en la montasia y no en la llanura. Estd donde hay
numerosas ovejas. Un texto de Paracelso vine a desvelar este misterio en el que se
dan nuevas recetas para curar enfermedades humanas y de los animales. Es un

verdadero talismdn debajo del redil para proteger al ganado. L. Colas dice que ¢l

452.Covas L. La tombe basque, op. cit., pp. 35, 36, 37.
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mismo lo ha encontrado encima de los establos sacando la conclusion de que este
signo puede corresponder al pastor espiritual, al sacerdore.

- En la biisqueda por los pueblos del P. Vasco nadie me ha podido indicar el
sentido... En San Salvador de Irati existe en el Via Crucis este simbolo y ese lugar
es muy frecuentado por pastores.

- Sus formas graciosas han debido contribuir a su conservacién. Hoy se repone
sobre las construcciones recientes. No pertenece exclusivamente a Euskal Herria,
aungue es uno de los ornamentos mds caracteristico del arte vasco.

Otros autores® se refieren a una interpretacién de tipo solar, afiadiendo
que a la svéstica Tertulliano y Minucio Félix la llamaron cdntabra; otros te-
traskele y otros labarum o lauburu. También en la misma pdgina se hace re-
ferencia a la svdstica de la estela de Santacara formada por la interseccién de
cuatro piernas dobladas y unidas pos los muslos (Fig. 163). Se da una inter-
pretacién que, nos parece desacertada, puesto que la sitdan cronolc’)gicamen—
te como anterior al cristianismo sin que se den unos razonamientos firmes y
contundentes. Tendrfan que saber que en la otra cara de la estela aparece una
cruz.

J. M. Gémez Tabanera® ha recogido varios triskeles y algunas swdsticas
en el castro de Santa Tecla en Pontevedra. Segin se cita, cronolégicamente
estarfan a caballo entre la Edad del Bronce y del Hierro.

M. Cardozo*”’ hace un estudio sobre los tipos de swistica en el Museo
Arqueolégico de “Martins Sarmento”, y no parece que establezca una dife-
rencia clara entre la swéstica de trazos rectos o cruz gamada, y la realizada a
base de curvas o lauburu.

Es un signo cruciforme que en el trancurso de los siglos y en cada regién,
as{ como en el tiempo y en el espacio, tendrd interpretaciones diferentes,
aunque asumiendo tal vez un sentido cultural y un significado religioso se-
mejante, ain cuando, a veces, se presente concebido como simple ornato ar-
quitecténico®®.

El mismo autor escribe®™:

Desde muy antiguo, la mayor parte de los estudiosos han asignado a la swisti-
ca un significado astral, ya como emblema ciltico del sol en su aparente movi-
miento traslatorio sobre la tierra. Otros pretenden que el origen de tal representa-
cidn haya que buscarlo en viejos cultos ario-europeos. Asi Emile Bournouf, lo
tilda de diagrama mistico, que significa o expresa deseos de “buena suerte” cuan-
do no formula de salutacidn o grafismo profilictico, dispensador de gracias y de
bendiciones.

Preguntando a las gentes populares sobre su significado, varios nos han
dicho que no lo conocfan, otros nos referfan que era un simbolo vasco, algu-
nos nos decian que sus cuatro cabezas representaban a las cuatro provincias
vascas del sur, y otros nos indicaban que era la cruz vasca, afiadiendo que
tenfa matices cristianos pero que se habia conservado como la primitiva
forma de cruz en estas tierras.

453.AA. VV. Arte en el Pais Vasco. Ed. Cdtedra. Madrid 1987, p. 45.

454. GOMEZ TABANERA, J. M. Mito y simbolismo en las estelas funerarias... EED.P.L., op.
cit., p. 266.

455. CARDOZO, M. Sobre el simbolismo de la swdstica. E.D.P.L., pp. 512-519.

456. Ibidem, p. 514.

457. lbidem, p. 517.
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Actualmente muchas personas llevan este simbolo en una cadena atada al
cuello, también aparece representado en banderas de corte nacionalista, en
las puertas de las casas, bordados en las chaquetas, como motivo decorativo
en las paredes de las casas, etc. Quizds su estudio deberfa hacerse desde va-
rios campos para llegar al fondo de este simbolo tan primitivo. No podemos
afiadir nada mds, solamente indicar que en varias ocasiones aparece como
motivo aislado en las estelas y en otras acompanado de cruces, herramientas
y signos abstractos.

Volviendo al tema de la estela discoidea tenemos que decir que algunas
ldpidas actuales nos recuerdan la forma de las discoideas. Quizds por esta
razén deberfamos tener presente una posible evolucién o influencia de unas
en otras. La figura 279 tiene una gran parecido con las antiguas y las moder-
nas estelas.

También la representacién del oficio del fallecido mediante los ttiles de
trabajo, o mediante la representacién de la accién en concreto, sigue presen-
te en la actualidad. Las figura 280 presenta en el disco las herramientas tipi-
cas del carpintero en el segundo, tercero y cuarto cuadrante, asi como el lau-
buru en el primero. En la 281 aparece representado el oficio de pastor. En
esta estela y a diferencia con las mds antiguas, se ha representado el entorno
espacial, un lugar en concreto. Aqui las figuras estan dentro de un contexto,
de un marco espacial que sirve de referencia. Esta prictica nunca la habia-
mos observado en las estelas més antiguas en las que las figuras parecian flo-
tar en el aire.

En otras estelas aparece representado el escudo de armas (Fig. 282), al
igual que veiamos en las mds antiguas en las que se buscaba, ademds de una
identificacién, la representacién de una categorfa social.

Las estelas actuales, al igual que las pasadas, en unas ocasiones son el mo-
numento a un individuo y en otras afectan a todo el clan familiar.

A veces las formas de la escultura actual influyen en la configuracién de
las discoideas, del mismo modo que la estela ha influido en la configuracién
de esculturas modernas, como mds adelante veremos. Asf las figuras 283 y
37 tienen todos los ingredientes de ser una obra de corte moderno en cuanto
a su estructura formal®®,

La creatividad de los artistas-artesanos también hace que se creen nuevas
variantes temdticas y nuevas interpretaciones sobre la cruz. La figura 284
posee una cruz formada por cuatro célices, representacion ésta que no la ha-
bfamos visto con anterioridad.

Otra estela (Fig. 285) dedicada a la memoria de un albanil, presenta las
herramientas de su trabajo grabadas sobre la parte superior del pie. Si las ob-
servamos comprobaremos las dificultades que el artista-artesano ha tenido
para representar la paleta de albaiiil. Ha intentado ver el objeto de una posi-
cién que requicre conceptos de perspectiva y el resultado no ha sido acepta-
ble. En las antiguas estelas se evitaban aquellas vistas que presentaban pro-
blemas perceptivos y sobre todo problemas de realizacién.

458. La estela la proyecté el escultor navarro J. Ramén Anda Goikoetxea.
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Fig. 285.
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Fig. 282.

Fig, 284.

Las figuras 275, 276, 277, 278, 279, 280, 281,282,
283, 284 y 285 corresponden a estelas de las
localidades de Alsasua, Echarri Aranaz y Arbizu.
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52 INFLUENCIA DE LA ESTELAEN ALGUNOS ESCULTORES
VASCOS

Lo miés fascinante de las viejas estelas discoideas es que su mensaje sigue
vivo a través del Arte Popular, en el espacio funerario y, sobre todo, en gran
parte de la escultura vasca. No se puede entender en profundidad la obra de
escultores como Chillida, Oteiza, Basterrechea, etc, sin conocer m{nima-
mente su relacién con las estelas. Pensamos que es importante investigar en
este campo para comprender un poco mejor todo lo que rodea a las discoi-
deas, en cuanto a forma, sentimiento y escultura vasca.

M. Ugalde®” recoge del propio E. Chillida lo siguiente:

Yo cuando cogi el hierro, no es, como alguien ha sugerido, que lo hice pensan-
do en que era un material nuestro, sino que fue intuitivo; fue una intuicién, pero
lo cierto es que hice mi primera escultura en hierro el asio 1951, una estela fune-
raria en hierro que la tiene la hija de Chagal en Basilea, y le puse un nombre
vasco, “llarriak”; se llama asi, “piedras funerarias”, porque queria comunicar
con nuestras estelas funerarias; yo habia notado que alli teniamos nosotros los ar-
tistas pldsticos vascos, una raiz, una raiz importante. Esta es la primera escultura
no figurativa que bice. Es muy severa. No tiene que ver formalmente con las este-
las, pero es maciza, muy poderosa.

En otro pérrafo en el que M. de Ugalde®® pregunta: ;Qué obra te redi-
mid, qué obra te sacé de esa crisis? Chillida contesta:

Pues esa estela en hierro, llarriak. Si, esa chamarta que me lanzaron mis an-
tepasados para que me agarrase a algo que me condujese hacia la luz... Esa estela
surgié con una violencia, con una fuerza.. fue el fruto de toda aquella lucha inte-
rior donde uno se busca a menudo, y consegui eso, pasar al otro lado de ese rio en
el que yo estaba naufragando. Era una estela de mi pueblo, una estela funeraria
que, como lo ha escrito Michel Ragon, constituye una de las expresiones especificas
del arte vasco; era el llamado de una de estas estelas funerarias de simbolos y de
geometrias que yo habia contemplado muchas veces en mis paseos por el Museo de
San Telmo de San Sebastidn y en el Museo de Bayona; entonces, habia visto yo
acaso esas estelas como las puede ver un antropélogo o un aficionado, pero fue en
ese instante de trabajar en llarviak cuando me nacid algo de eso que uno siente la
necesidad de comunicar desde hoy, incluso desde masiana, porque lo mio era muy
hacia el futuro...Comunicar con esa raiz nuestra, de esto tuve yo mucha concien-
cia cuando hice esta estela. Para mi tuvo ese valor, una Sfuerza, que es como i yo
bubiese nacido como artista en ese momento y alli, en Hernani; este sentimiento
era en mi muy grande, y, sin embargo yo veia que los demds en mi derredor,
salvo Pili, ni se enteraban; pero yo sentia en wis adentros, yo sabia que habia
descubierto algo importante.

Estos dos textos demuestran la influencia de las estelas discoideas en la
obra de Chillida. Si analizamos la escultura que él titulo en 1951 “Varria”
(Fig. 1), cuya traduccién literal al euskera es “piedra de muertos”, comproba-
remos que se han perdido algunas caracteristicas de las viejas discoideas, pero
sin embargo se han conservado otras. Se sustituye la piedra por el hierro, al
mismo tiempo que se geometrizan hacia el prisma parte de la estructura cir-
cular del disco. Se mantiene de mayor tamafo la masa superior como en la

459. 0t UGALDE, Martin. Hablando con Chillida escultor vasco. Ed. Txertoa. San
Sebastidn 1975, p. 43.
460. [bidem, p. 83.
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mayor parte de las estelas. El pie de ilarriak también sigue un proceso de ge-
ometrizacién pero no deja de recordarnos a una estela procedente de
Iturriza®’, y que se halla en el museo de San Telmo en San Sebastidn.

Tendriamos que preguntarnos en primer lugar por qué se toman como
modelo las estelas discoideas, los aperos de labranza o cualquier manifestacién
del Arte Popular de todo Euskal Herria. Nos parece que se quiere hallar esa
identidad perdida, esas caracteristicas que diferencian unos pueblos de otros.

La busqueda en el pasado cobra especial sentido con el auge de los nacio-
nalismos, siempre vigilantes ante todos aquellos factores identificadores.
Con tales miras ideoldgicas, el nacionalismo vasco se entiende, en un princi-
pio, como movimiento en defensa de los contenidos objetivos tradicionales
(raza, lengua) y como reaccién al centralismo espafnol®?.

Sabino Arana llega a la formulacién de las tesis nacionalistas partiendo
de dos puntos bisicos: a) ruptura de la tradicién carlista imperante, tradi-
cién que habfa marcado la juventud del propio Sabino Arana; b) recupera-
cién de la tradicién religiosa y politica del pueblo vasco. La lengua vasca,
desprovista de cualquier relacién con la lengua latina, adquiere una funcién
defensiva: la lengua debe servir para diferenciar al vasco, para preservarle del
contacto extranjero que arrastra tras de s la inmoralidad y la religién®>.

Chillida* dice:

Es decir, aungue yo no hable Euskera como debiera hablar, mi obra si habla
euskera, y esto para mi es un orgullo, y acaso también una defensa.

P Manterola®® escribe:

Pero lo que la guerra civil y la derrota producen en el campo de la cultura,es,
sobre todo, un reforzamiento de los valores mds relacionados con las particulari-
dades del pais, con su lengua, con su cultura y sus antiguas tradiciones. No es de
extrafiar si se considera, que la oligarquia industrial, salve notables excepciones, y
el sector menos nacionalista de la pequenia burguesta, ha pactado o buscado for-
mulas de convivencia con la rebelion triunfante y que es el patrimonio naciona-
lista...

En este contexto se crea una linea de escultores y pintores que profundi-
zan en las raices del arte vasco del pasado, en un intento de revitalizar las
particularidades de cada pueblo. La vuelta del exilio de Oteiza en 1947, la
constitucién del grupo guipuzcoano GAUR, del vizcaino EMEN, del alavés
ORAIN y del navarro DANOK son un claro ejemplo de esta revitalizacién y
busqueda de los origenes.

Como dice P Manterola®s:

“El sentido metafisco que advertiamos en Arteta, alcanza su cenit, en el mo-
mento en el que, al converger las aspiraciones religiosas estéticas y politicas del
hombre vasco, el artista descubre su MISION: el pueblo al que pertenece”.

461. La estela estd representada con el nimero 21 en el capfrulo de Tipometria,
tipologia...

462. GUACH, Ana Maria. Arte ¢ ideologia en el Pais Vasco: 1940-1980. Ed. Akal / arte y
estética. Madrid 1985, pp. 21, 22, 23.

463. [bidem, p. 25.

464. UGALDE, M. 1975, op. cir, p. 24.

465. Prélogo del libro de A. M. GUACH. Arte e ideologia..., op. cit., p. 10.

466. [bidem.
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La caracteristica fundamental de toda [a escultura vasca ha estado en
saber conjugar y articular las formas del pasado tradicional, sus métodos ar-
tesanales, con un lenguaje de futuro y modernidad. Se podria decir que ha
sido la via, a través de la cual, la forma de sentir del vasco se ha hecho uni-
versal. El crénlech neolitico vasco, al igual que el menhir, el dolmen, la este-
la, el Arte Popular, el sentido del drbol, el euskera, etc. tienen una referencia
directa en las obras de los escultores vascos.

Néstor Basterrechea llega a la conclusién de que el arte auténticamente
vasco s6lo puede definirse a partir de una recuperacién de las raices, de las
constantes vitales que definieron al vasco primitivo®®.

Cuando le pregunté a Basterrechea sobre la influencia de las estelas dis-
coideas en su obra y por qué se habfa fijado en ellas, me contesté que siem-
pre le habfa extranado que los vascos habfan heredado una lengua particular
y milenaria, pero que sin embargo, no habfan heredado un repertorio icono-
grafico amplio como lo tenfan otras culturas. Me comenté que esta idea le
llevé a indagar sobre el pasado. Revisé los libros de J. M. de Barandiardn y
vio en ellos una gran cantidad de mitologia, creencias, divinidades, etc.
También en esos libros se hablaba de las estelas discoideas. Basterrechea
comprendié que aquellas estelas contenfan algunas de esas imégenes del pa-
sado vasco que andaba buscando.

Esta inquietud por redescubrir sus raices, es la que le llevé a realizar, hace
unos 15 afios, una serie de estelas discoideas —unas dieciocho—, utilizando la
misma forma y dimensién de las antiguas, pero con unas graffas més acordes
con nuestro tiempo. Segun me indicé, sus estelas no son funerarias, no se
crearon para ponerlas en el cementerio. Sus estelas son esculturas indepen-
dientemente del espacio en el que se coloquen, y mds ain, un homenaje a las
antiguas estelas y a los antepasados.

Ana M. Guach escribe lo siguiente refieriéndose al concepto de “arte
vasco’.

Para estos artistas, serd arte vasco aquel que surja de forma espontinea del
pueblo, sin ningin tipo de manipulaciones y consignas previas. Es, por lo tanto

innecesario, siempre segun esta faccién, que el arte vasco tenga que reafirmarse a
eL

partir de la bisqueda de las raices y de una posicidn investigadora®.

La misma autora realizé una encuesta a diversos pintores v escultores vas-
. - - y -
cos, y todos ellos coinciden en una profunda relacién entre arte y etnia, obra
y cultura del Pais Vasco®.
Oteiza™ se remonta al crénlech vasco para ahondar en las raices ances-
trales:

Pero en la tradicién vasca hay un estilo que es, porque procede de un arte que
se ba logrado concluir ya en en Neolitico.

Al preguntar a Chillida®”" sobre el arte vasco y el mediterrdneo, el escul-
tor contesta creando un paralelo con la literatura que dice lo siguiente:

467. Ibidem, p. 225.

468. Ibidem, p. 228.

469. Ibhidem, pp. 323-335.

470. OTEIZA, Jorge. Quosque tandem..., op. cit., p. 8.
471. UGALDE, M. 1975, ap. cit., p. 36-40.
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“porque ocurre lo mismo en literatura con un Blasco Ibdnez por una parte y
un Baroja por otro. ;N0 es sorprendente que los escritores y ensayistas peninsulares
sean los vascos Baroja y Unamuno los que se han nutrido con preferencia de los
nérdicos europeos? ;No hay aqui un paralelo entre esta forma florida, ficil, bri-
lante, en la que nosotros somos tan torpes, y la otra mds oscura, mds, como ti
dices rumiada mds lenta, basta mds deslucida, mds tosca, pero que profundiza
mds en los temas que trata?”,

Es decir uno es extrovertido, va para afuera y en funcién de la luz exte-
rior, de la luminosidad de las olas, del sol, de la luz; de la luz tomada para mi
en un sentido superficial, que es la luz que ha hecho el arte griego, una luz
que también ilumina por dentro; pero la luz de Sorolla en las playas y en los
nifios que juegan desnudos en la arena, para mi no tiene nada que ver (aun-
que pertenezcan, y en el tiempo y en geografia diferentes, al mismo arte me-
diterrdneo) con la luz de los griegos. Y yo sé que Sorolla es un pintor muy
dotado, pero acaso eso, excesivamente dotado. Yo a esto que es diferencial
profundo le llamo “densidad”.

También debemos tener presente el exilio que escultores como Oteiza y
Basterrechea sufrieron en el extranjero. Esto confirmé un cardcter de rechazo
al centralismo espafol, y por otro lado una sublimacién de la tierra a la que
pertenecieron. Segin me comenté el propio Basterrechea hay que vivir el
exilio para poderlo entender.

En este contexto nos proponemos vislumbrar la influencia que la estela
discoidea ha tenido en la obra de algunos escultores vascos. Acabamos de
decir que una de las constantes de casi todos ellos ha estado en investigar las
raices artisticas de Euskadi. La estela ocupa un lugar fundamental en este
dmbirto.

Como ya hemos indicado anteriormente, las discoideas no son un pro-
ducto exclusivo del Pafs Vasco, ya que su 4rea de expansiéon ha sido mds am-
plia, abarcando a diversos paises. Sin embargo, hasta hace poco tiempo, se
ha pensado que la estela era un producto autécrono de Euskal Herria, inclu-
so en algunos textos se ha confundido el término estela discoidea con estela
vasca. Pero hay que resefar que es en esta zona donde mds ejemplares han
aparecido, donde mds tiempo ha pervivido y sobre todo donde més ha in-
fluido en la escultura.

Las estelas discoideas representan una parcela del sentir de los antepasa-
dos. Son la expresién del pueblo colectivo y por lo tanto entroncan con los
origenes. Esta es la razén por la que la escultura vasca, en esa tarea compro-
metida de ahondar en sus raices, toma conciencia de la estela, la recupera, e
intenta dar con ella una visién mds acorde con un lenguaje contemporéneo.

Toda la escultura vasca se debe analizar teniendo en cuenta ese amor por
la dierra, por el pasado tradicional y por todo lo concerniente al arte del pue-
blo. El escultor navarro J. R. Anda me dijo que toda su obra estd relacionada
con el entorno de la tierra en la que vive. Realiza sus obras en el roble que le
ofrece el monte de su entorno, en Bakaikoa. En su bdsqueda intenta pros-
pectar en el arte-mueble del Pais Vasco, continuando con una amplia tradi-
cién familiar dedicada a la ebanisterfa.

El terreno en el que nos movemos es muy delicado. La estela discoidea
influye en algunas esculturas, sin que podamos precisar en qué medida por-
centual lo hace. Sabemos que entran en juego muchos factores, desde el eus-
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kera al arte moderno, desde el arte prehistérico vasco hasta el nacionalismo,
y desde las tradiciones populares hasta la religién. Todos estos factores han
hecho que en Euskal Herria se haya creado una forma, por no decir un esti-
lo, de concebir el espacio.

Nosotros pensamos que los tres niveles mds importantes en los que ha
influido la estela son el espacial, formal y sentimental.

1. Nivel formal

En algunas obras de escultores vascos hemos comprobado que se mantie-
ne la estructura y forma bésica de las estelas discoideas. Los rasgos que defi-
nen a las antiguas estelas discoideas son el punto de partida para nuevas crea-
ciones.

N. Basterrechea conserva la estructura del disco y del pie como elemen-
tos fijos, y lo que modifica en base a un lenguaje mas moderno son las grafi-
as internas (Fig. 3, 4, 5, 6, 7). Pero incluso a veces estas graffas internas
dejan al descubierto la forma de la cruz, tan habitual en las estelas (Fig. 8).
En algunas ocasiones el disco se hace mds cuadrangular (Fig. 9, 10), pero
sigue conservando una estructura afin con las antiguas discoideas.

En la figura 5 la materialidad de la estela es sustituida por el vaciado de
su estructura interna. El vacio, lo desocupado habla de lo que antes existfa,
de ese trozo que ha desaparecido. El aire y el hueco completan el volumen
general. El espacio pasa a ser parte del disco de la estela.

Desocupar en el arte vasco estd enraizado con la idea del crénlech, pero
también lo encontramos en las antiguas estelas (Fig. 11). Agujerar es querer
ver ¢l otro lado, establecer una comunicacién entre el anverso y el reverso,
entre las dos partes del espacio.

Chillida*? dice:

. es un decir, es una forma de decir; para mi ese vacio constituye un leno
mds verdadero que el material.

Basterrechea sigue utilizando el bajorrelieve y la incisién como lenguaje
fundamental del plano, utilizando el espacio del disco, para albergar la
mayor parte de sus simbologfas. Esta era una caracteristica fundamental en
todas aquellas estelas que posecen imdgenes gréficas sin escritura. Se utilizaba
la incisién y el bajorrelieve y el disco se destinaba para componer las estruc-
turas formales.

En Oteiza también encontramos esta similitud formal entre algunas de
sus esculturas y las viejas estelas discoideas. EIl monumento al peregrino (Fig.
12) que se halla al inicio del Camino de Santiago en la plaza del pueblo de la
localidad navarra de Valcarlos, es un ejemplo de ello. En esta obra se retoma
la idea del antropomorfismo y se crean estelas geométricas junto a estelas
que representan cabezas humanas, asi como pasos intermedios entre unas y
otras.

La estela de Oteiza dedicada al padre Donosti (Fig. 13) junto a un crén-
lech, también conserva esa estructura de disco y pie, aunque en este caso el

472. UGALDE, M. 1975, op. cit, p. 135.
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volumen se geometriza hacia el prisma, y se realiza un gran circulo vacio en
su interior.

El escultor J. R. Anda, me acompaiié para ensefiarme dos estelas que
habia realizado para dos tumbas en el cementerio navarro de Arbizu (Fig.
14, 15). En este caso la obras de arte cumplen una funcién funeraria. Las
formas se adaptan al lenguaje del arte moderno pero conservando la estruc-
tura del pasado. Al preguntarle sobre el porqué de la forma de estas dos este-
las, me dijo que las realizé teniendo presente la estructura exterior de las dis-
coideas, y que posteriormente las reinterpret6 con su lenguaje de expresion.
O sea, se parte de la idea previa de la estela y luego se le imprime un concep-

to formal mds acorde con el momento que vivimos. Una de estas dos estelas
no posee la inscripcién del nombre del fallecido y su autor se muestra reti-
cente a su colocacidn, a pesar de las presiones de la familia para que lo haga.
Me dijo que prefiere que la estela esté compuesta a base de formas gréficas,
como las discoideas mds antiguas.

E. Chillida se aleja un poco mds del parecido formal con las discoideas,
pero sin embargo tiene obras que recuerdan su estructura. Acabamos de ver
el caso de llarik, y podriamos continuar con la escultura titulada “Homenaje
a G. Braque” (Fig. 16), que pricticamente es una estela.

La figura 17 corresponde a una obra de Chillida titulada “Estela a Picas-
so”. Nos distanciamos mds del concepto sélido de las antiguas discoideas,
pero se conserva todavia el sentido. La parte del disco se vuelve mds espacial
y el vacio completa su forma. Comprobamos que se sigue utilizando un pie
prismdtico que asienta la obra en el suelo.

Otras obras como el “Elogio del hierro” (Fig. 18) también conservan un
gran parecido con las estelas, y lo mismo podriamos decir del “Elogio del
agua” (Fig. 19), ‘estela a Giacomerti”, etc. (Fig. 20).

Serfa necesario realizar un estudio en profundidad sobre la obra de Chi-
llida, para relacionar en su obra la influencia de la estelas, los yunques y el
arbol (zubaitz) —de hecho tiene obras con estos tres titulos—. Los tres ele-
mentos tienen en comun un pie que sustenta una masa mayor en la parte de
arriba y una estructura muy similar. A veces las esculturas de yunques y 4r-
boles en su obra, poseen un enorme parecido con las estelas.

El mismo ha dicho®:

“Mi obra, ya te lo he dicho, nunca se ha apoyado mucho en el suelo, siempre
bha buscado la economia del contacto con el suelo, se ha apoyado en tres puntos, en
unas posiciones que parecen querer poner en duda la fuerza de la gravedad. Esto
se ha producido siempre en mi trabajo. Pero esa indagacién mia ha ido evolucio-
nando a lo largo de la obra; existe siempre esa problemdtica de la minima susten-

tacion de la escultura” (p. 93).

2. Nivel espacial
Como decfa R. Huygne, al siglo XX lo caracteriza la novedad y se consi-

dera lo nuevo como sintoma de lo bueno. En este sentido los artistas vascos
no siempre han seguido la estructura de la estela al pie de la letra. La forma

473, UGALDE. 1975, op. cit., p. 93.
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discoidal se queda muchas veces en el camino, al amparo de otras composi-
ciones que pretenden ser diferentes. En este sentido N. Basterrechea ha pre-
ferido continuar con el esquema bésico de las antiguas estelas y ha modifica-
do el lenguaje interior. Otros sin embargo se han desligado de esta linea y
han llamado estelas a estructuras més geometrizadas, y que sélo conservan
de las antiguas discoideas matices espaciales.

La referencia de que el espacio funerario, religioso, politico define la este-
la y viceversa es una constante que se da en varios autores. J. Oteiza®* escri-

be:

Donde se guarda o recuerda un caddver es estela funeraria (a veces lo son
también ciudades desaparecidas o una casa abandonada, una llama conmemora-
tiva y hasta una bandera). Donde la vida se transmite y prolonga y el alma pro-
yecta su renovacién, es en la obra de arte. La frontera entre naturaleza-mueble de
la estela funeraria y la arquitectura espiritual de las construcciones estéticas es in-
confundible, pero su aproximacion muchas veces manifiesta contactos en grados
diferentes.

Chillida*® nos dice:

Yo me fijé en las estelas muy pronto, a la manera de una senial del lugar, alre-
dedor del cual ocurven cosas; después, yo me be fijado en todos los instrumentos de
labranza del Pais,... Es decir, que yo he comunicado con la cultura plistica de mi
pueblo a través de un camino que no es frecuente...

Las discoideas por encima de todo son sefales, sefiales que definen en
cada lugar un tipo de relacién humana o transcendental, y en este sentido ha
profundizado también la escultura vasca. Asi lo comprobamos en la escultu-
ra de Oteiza titulada “Esrela sefialando la proximidad de Lemdniz” (Fig. 21).
En este caso la estela recupera aquella misién profildctica a la vez que nos ad-
vierte de un peligro.

No debe extrafiarnos que tanto Chillida, como Oteiza, Basterrechea,
Anda, etc., tengan en muchas de sus obras la esencia espacial de las estelas.
Los escultores vascos, en lugar de levantar monumentos conmemorativos a
determinadas personas, levantan estelas. La estela realizada al P. Lete en
1957, o la del Exilio en 1972, o la de Prometeo en 1957-58, de Oteiza; las
dedicadas a Fleming en San Sebastidan®, Goethe en 1961, o a Rafael Ruiz
Balerdi, la serie de estelas I- VII, todas ellas de Chillida, son un ejemplo
constante de que el sentir de las discoideas sigue vivo en su recuerdo.

Aquif comprobamos que de nuevo se mantiene la tradicién de colocar en
el campo, en las plazas, etc., estelas a las personas fallecidas. En algunos casos
se convierten en monumentos poh’ticos, conmemorativos, etc. Su signiﬁcado
lo da la talla del personaje, acto, o hecho por el que se erigié.

J. R. Anda me cont6 la anécdota de la estela que se le encargé para con-
memorar la muerte de un integrante de ETA, abatido a tiros. Realizé seis
bocetos en alabastro (Fig. 21), y uno de ellos se eligié y se materializ6 en hie-
rro para colocarlo en el lugar del fallecimiento.

474. OTEIZA, ]. Crdnlechs y estelas funerarias. Homenaje a D. José Miguel de Barandia-
rdn. Coleccién Aufiamendi. San Sebastidn 1963, p. 143.

475. UGALDE, M. 1975, op. ciz, p. 115.

476. CHILLIDA, E. Elogio del horizonte. Ed. Caja de Ahorros de Asturias. Oviedo 1990,
p- 42.
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Fig. 2. “larik”. Detalle.
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Fig. 4. “Hilarri”. N. Basterrechea.

Fig. 5. “Hilarri”. N. Basterrechea. Fig. 6. “Hilarvi”. N. Basterrechea.
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Fig. 8. “Hilarri”. N. Basterrechea.
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Fig. 9. “Hilarr". N. Basterrechea. Fig. 10. “Hilars:”. N. Basterrechea.

Fig. 11. Estela procedente de Eulate. Corresponde Fig. 12. “Estelas para el Camino de Santiago”.
al reverso de la fig. 23. Oreiza.

[319] 587



JESUS UKAR MURUZABAL

=

588

Detalle figura 12.

Fig. 14. “Hilarri”]. R. Anda.

Fig. 16. “Homenaje a G. Brague”. E. Chil

lida.

Fig, 15. “Hilarri”.]. R. Anda.

Fig. 17. Estela a Picaso.
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Fig. 18. “Elogio del hierro”. E. Chillida.

o j‘

Fig. 21. “Estela sefialando la proximidad de
Fig. 20. Estela a Giacometti. E. Chillida. Lemoniz” J. Oteiza.

Fig. 22. Seis proyectos para una estela. J. R. Anda
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Fig. 25. “Estela al P. Lete”. ]. Otelza. Fig. 26. “Estela a Madoz”. J. Oteiza.

Pasado el tiempo, cuando José Ramén volvié al lugar para realizar unas
diapositivas de la obra, vio cémo su escultura habia sido destruida por una
pequefia bomba. Esta es la razén de que ahora no tengamos nada mds que la
fotografia del boceto.

Hemos observado que algunas de las obras de Chillida, Basterrechea, etc,
se conciben bajo la estructura de un plano (Fig. 23, 24). Uno de los lados
—el anverso— abarca la mitad del espacio, el otro —el reverso— se dirige hacia
la otra mitad. El grosor se utiliza para dar materialidad a la obra. Tenemos
que recordar que también la estela se comunicaba mediante la estructura de
anverso y reverso. El plano, y no el volumen, era el elemento fundamental
sobre el que se anaden los relieves, orificios, incisiones, etc.

Si las antiguas estelas, por encima de todo, pretendian sefializar el ente-
rramiento de un ser humano, su muerte, la sefalizacién de un espacio reli-
gioso, etc, en la escultura moderna vasca conserva una funcién similar. Algu-
nas estelas de Oteiza, Chillida, Anda, Basterrechea, etc, son el monumento a
una persona, a un acontecimiento, una sublimacién del pasado. Se colocan
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en plazas y paseos porque afectan a lo social y a lo colectivo. En definitiva,
como antiguamente ocurrfa, perpetdan en el recuerdo lo efimero, la vida.

Como decia Heidegger el lugar construido habla del lugar habitado. En
la conciencia vasca, la estela preside una porcién de espacio; es el elemento
central, el punto a través del que se canalizan los recuerdos, las oraciones, las
reivindicaciones. Con ella se pone en evidencia un determinado tipo de
comportamiento ante la muerte y se convierte en el monumento, en el altar
a nivel familiar o social.

3. Nivel sentimental -

Esta cuestién es mucho mis dificil de definir y concretar con imdagenes.
Nos consta que muchos artistas han tenido presentes las estelas como ele-
mentos profundos y relacionados con el pensamiento colectivo, religiosos,
etc, pero han derivado hacia otros postulados.

Chillida escribe”:

.es curioso, porque estas primeras esculturas mias en yeso que te he dicho
que tengo en casa estdn hechas de cara a la luz, comunican con el espiritu griego
primitivo; a partir de este momento, cuando yo doy ese paso en la direccidn del
hierro con las estela funeraria de Ida Chagal, parece como si se metiera a bucear
en una zona mucho mds oscura, mucho mds nuestra, mucho mds Pio Baroja,
nuestro propio mundo, éste cuya caracteristica no es la luz, precisamente, como
deciamos hace un momento...

Julien Alvard, considera la obra de Chillida como enemiga del brillo, que
tiende a lo esencial, a lo sobrio, que son, y lo dice, condiciones del pueblo
vasco. Otros textos”® consideran la escultura vasca como escultura de expre-
sién ruda, casi ausente, que deviene en estatuaria y que necesita estar al aire
libre.

No puedo evitar el recordar que también la estela y muchas de las obras
del Arte Popular vasco tienden hacia lo esencial, hacia lo sobrio, y necesitan
instalarse al aire libre.

Otra caracterfstica, comun entre la escultura vasca y las estelas, es esa
predileccién por las formas abstractas frente a las figurativas y ese gusto por
las estructuras geométricas y sélidas.

A. Guach" recoge de Fernando Mirantes la preocupacién simbolista del
vasco, constante, permanente de su sensibilidad, que ha sido menos huma-
nista que la de los levantinos, precisamente por cuestiones fenotipicas: aisla-
miento, clima, orografia. Asi mientras el levantino, al tener obligacién de
contacto con los pueblos comerciantes que llegaban a sus costas, necesité de
un lenguaje comun para el entendimiento., el vasco sufrié un mayor aisla-
miento a causa de su especial configuracién geogréfica... De ahf la introspec-
cién y la tendencia hacia la abstraccién del artista vasco, menos partidario
que el levantino de representar el tema y la figura humana.

En otro parrafo escribe:

477.UGALDE, M. 1975, op. cit., p. 45.

478. BARANDANO, K., GONZALEZ DE DURANA, J., JUARISTL, J. Arte en el Pais Vasco. Ed.
Citedra. Madrid 1987, p. 366.

479. GUACH, A. M. 1985, p. 218.
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El paralelismo con el arte prebistdrico resulta pues obvio: el cardcter priblico
que adquirian los monumentos anteriormente comentados (estelas, etc) se repite
en las obras de los artistas contempordneos, los cuales se preocupan por la presen-
cia de su obra en espacio piiblicos y abiertos, de una gran incidencia social, inten-
tando superar en lo posible las barreras de la propiedad privada y de los coleccio-

nistas.

Con este pequefio capitulo queremos dejar constancia de la pervivencia
de la estela en el pensamiento colectivo, y la influencia que ésta ejerce como
forma estética y profunda. La escultura vasca ha visto en la estela una llama-
da de los orfgenes ancestrales del pueblo vasco, a la vez que un bienhacer sin-
cero y bello de los antepasados ante el tema de la muerte.

Estamos seguros de que el camino no acaba donde terminamos estas li-
neas. En el futuro se seguird viendo en la estela una forma que crece con el
pueblo y responde a las inc6gnitas del devenir.
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os acercamos al final del trabajo y tenemos que hacer un pequefio ba-

lance de lo que, humildemente, hemos podido aportar al conocimien-
to de las estelas. Las ideas se amontonan en tropel al tiempo que recordamos
con carifio y nostalgia muchos de los viajes por toda Navarra y el contacto
con sus gentes. Ha merecido la pena este proyecto por los innumerables
amigos y sofiadores que he encontrado en torno a las discoideas.

Las estelas como testigos mudos del pasado me han ensefiado aspectos
importantes a nivel humano y artistico. Para siempre quedard grabado en mi
forma de ser un profundo RESPETO y HUMILDAD ante la obra de tantos
artistas desconocidos, ante su forma de ser, ante su manera de entender el
mundo. Por esta razén quisiera que este trabajo fuera un pequefio homenaje
para todos aquellos artistas que, dia a dfa, intentan reﬂejar sus vivencias, y su
sencillez les impide colocar su nombre, su firma, que no su impronta. Re-
cuerdo en estos momentos un pequefio comentario que solfa referir José Mi-
guel de Barandiardn de boca de su madre cuando le decfa: “Mira hijo habrés
visto que los manzanos de la huerta cuanto mayor niimero de manzanas tie-
nen, més cafdas presentan sus ramas. As{ debes ser td, cuanto mds sepas,
cuantos mayores conocimientos tengas, mds humilde debes ser”. Esta debié
de ser la méxima de muchos de nuestros antepasados.

En un terreno mis cientifico nos proponemos enumerar las conclusiones
que hemos obtenido:

1- Al analizar 1.216 estelas existentes en Navarra, hemos obtenido los si-
guientes resultados al comparar las apariciones de las diferentes merindades:
Merindad de Sangiiesa 46,5%. Merindad de Pamplona 18,18%. Merindad
de Estella 18,45%. Merindad de Olite 14,96%, y Merindad de Tudela
0,8%. Con estos resultados y estudiando la distribucién por zonas, volvemos
a reiterar lo que afirmé F. J. Zubiaur cuando analizé 634 estelas en 1976: el
cuadrante nororiental de la provincia es el que mayor niimero de estelas pre-
senta, y dentro de éste es en la franja Oeste donde se concentra un mayor
nimero de ejemplares.

Al observar el mapa de la pagina 40, comprobamos que el mayor ndme-
ro de estelas discoideas por metro cuadrado se da en la zona de Echalar y
Vera de Bidasoa, al Oeste del Pirineo. También existen puntos muy impor-
tantes en la zona de Javier, Torre Pefia y Sangliesa, norte de la cuenca de
Lumbier, Valles de Erro, Egiiés, Aoiz, Valcarlos, Aranguren y Arce. En la
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Zona Media de Navarra destacamos lugares como San Martin de Unx, deso-
lado de Rada, Tafalla y Estella.

2- A las tradicionales fuentes de inspiracién en las que se han basado los
artistas populares para realizar la iconografia de la estela: tradicién decorati-
va, magia profilictica, monedas en curso, emblemas corporativos, herdldica,
relieves eclesidsticos, herramientas del oficio, etc., tenemos que afiadir tam-
bién, la capacidad creadora de cada individuo, porque pensamos que, con el
aprendizaje de pequefios conceptos basicos, se puede llegar composiciones
muy originales. As{ lo hemos visto con la experiencia realizada con los alum-
nos/as de 1° de B.U.P.

Aunque no conocemos el alcance real que en el pasado pudieron tener
los Arte Bene Moriendi, al ver algunas de sus imdgenes no hemos podido evi-
tar el recordar las estelas. Por esta razén hemos incluido la posibilidad de que
estos libros también sirvieran de fuente de inspiracién iconografica para al-
gunos artistas-artesanos.

3- A lo largo del trabajo hemos referido nuestro escepticismo a creer que
la estela es el fundamento de una abstraccién antropomérfica o astral. Pensa-
mos que las imdgenes que aparecen nos revelan una preocupacién mucho
mds amplia que la mera representacién del individuo o de simbolos astrolé-
gicos. La estela es un pequefio altar a escala familiar, es el lugar donde se reu-
nen los familiares para recordar al fallecido.

Pensamos que el origen de la forma discoidal puede estar en la organiza-
cién geométrica innata al ser humano. El circulo, antes de ser una abstrac-
cién de algo, es una forma de organizar el espacio con un criterio definido.
Ya hemos visto cémo, junto a algunos menbhires, aparecen formas circulares
en piedra, sin olvidar que también existen los crénlechs.

Hace poco tiempo en el Archivo de Tudela me ensefiaron unas cuantas
piedras procedentes de excavaciones. Alli habfa dos pilas de agua bendita de
época medieval que, en un principio, parecian estelas discoideas. Tenfan la
misma forma, una estructura circular con una concavidad como recipiente
de agua y un pie trapezoidal para incrustar en la pared. ;Ddnde estd el ori-
gen de esta forma? Desde luego que el pie trapezoidal tiene una finalidad
funcional, para que cuando éste se instale en la pared, la pila quede fijada sin
peligro de desprenderse. En cuanto al circulo lo mds probable es que se haya
elegido porque era una forma regularizada y ademds estética.

No sabemos en qué lugar tuvo su origen la estela y tampoco hemos pues-
to demasiado empefo en ello. Existen estelas discoideas en varios lugares del
mundo y muchas de ellas nos revelan una notable antigiiedad. También estas
estelas antiguas existen en Vasconia. Tenemos que apuntar que, en Navarra,
y Baja Navarra, se han encontrado el mayor nimero de estelas de todo el
mundo.

4- Nos hemos propuesto sistematizar cudl ha sido la funcionalidad de la
estela y bajo qué conceptos las hemos encontrado. Para ello hemos conside-
rado la estela, no como un producto arqueolégico del pasado, sino como
algo que vive hoy en dfa en esta tierra. Hemos concretado 15 funciones dife-
rentes, pero lo mds importante para nosotros ha sido comprobar que el espa-
cio que ocupa la estela es muy importante porque le conflere parte de su sig-
nificado. Pero también ocurre a la inversa, lugares sin significado lo
adquieren en el momento en el que se coloca una estela.
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Al analizar las diferentes funciones que ha tenido la estela, sacamos la
conclusién de que la imagen gréfica no define con claridad para qué sirve
cada estela en cada lugar. Por esta razén debemos pensar que la imagen en la
estela es polivalente, y su significado depende mucho mds del sitio que
ocupa, en un contexto determinado, que de las grafias que tiene en el disco.
Son por lo tanto el espacio y la tradicién los elementos que le confieren gran
parte de su contenido.

Sin embargo, las que poseen escritura indicando para qué se erigieron,
definen mejor la funcién. Asi una estela en la que se dice “Aquf murié Mar-
tin de Yryarte” solamente puede estar colocada, para que tenga sentido, en el
lugar del ¢bito. St se le cambia a otro espacio sigue definiendo lo mismo
pero no dice la verdad.

La escritura tiene la capacidad de concretar el fin mucho mejor que la
imagen y, por lo tanto, su mensaje depende mds de si misma que del lugar
que ocupa. Posiblemente por esta razén poco a poco las estelas con escritura
fueron ganando terreno a las que tenfan imdgenes, hasta el punto de que,
hoy en dfa, en la mayoria de las l4pidas, solamente aparece texto escrito.

También debemos tener presente que la estela puede variar el significado
del lugar. Cuando la situamos en el campo, aquel espacio se convierte en
una zona diferente, la estela da un nuevo significado al lugar, lo cristianiza,
lo convierte en espacio sagrado, etc. Esta es la razén por la que muchos luga-
res adquieren una condicién especial, simplemente por colocar una piedra
con una cruz.

A veces, una zona adquiere el nombre del término, gracias a la estela que
se halla en el lugar. Ya hemos indicado que en San Martin de Unx dos térmi-
nos, “la crucica” y “la cruz de piedra” han tomado su nombre de dos estelas
que allf habia.

Resumiendo, se podria decir que, con la aparicién de la escritura, se creé
un orden nuevo y revolucionario en el 4mbito de la estela discoidea. Los crea-
dores de las piezas tuvieron que readaptar las viejas formas discoideas y las
antiguas imdgenes, para dejar un hueco a la escritura, y se tuvieron que
adaptar con un orden preestablecido, pues la lectura estd institucionalizada
de izquierda a derecha y de arriba abajo.

Espacio y tiempo son las constantes que deben tenerse en cuenta en el
andlisis de las discoideas; uno y otro conviven. El sistema numérico, la sim-
bologia, las imdgenes, la escritura, la fecha del fallecimiento, etc., fijan el
tiempo en la estela. La piedra materializa la habitabilidad en un lugar. De
esta forma el tiempo y el espacio quedan unidos en el monumento funera-
rio. Es curioso pero cuando se generaliza la escritura, en casi todas las estelas,
aparece la fecha del fallecimiento y a veces la del periodo de vida del difunto.

Esta ha sido una préctica que pone de manifiesto la importancia del
tiempo coincidente con la vida o con el punto donde ésta termina. El tiem-
po cobra importancia en tanto que fija un periodo en el contexto temporal.

Funcién y significado estdn perfectamente unidos. En el ambiente popu-
lar es dificil encontrar objetos y representaciones con una finalidad exclusi-
vamente estética. Las cosas primero sirven para algo y luego se decoran, por-
que existe la idea de que lo decorado, lo recargado tiene mayor valor.

En el ambiente popular he aprendido la forma con la que el ser humano
concede significado a las piedras y realiza en definitiva esculturas: cambian-
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do de lugar los objetos se produce una mutacién semdntica, asi como por in-
tervenciones de lo divino, de lo social o de lo funerario... Nuestras creencias
hacen que lo que nos rodea tenga valor o no; nuestra situacién del centro
hace que los objetos, las piedras, etc. se presenten como formas con signifi-
cado. Pero el milagro se produce cuando variamos la estructura del objeto
para representar una realidad diferente. Aqui comienza la trepidante carrera
por competir con la naturaleza, por abarcarla, sustituirla o crearla.

En este contexto la piedra, la madera, etc. forma parte del individuo, y
quizds en el Pais Vasco de una forma especial, porque aquf se levantan pie-
dras, se arrastran, y muchos de los apellidos estdn generados por el término
ARRI —piedra en euskera—.

5- Al estudiar la tipometria de las estelas no hemos encontrado relaciones
constantes, ni un canon que determine un forma fija de realizarlas. Hemos
visto que, en las discoideas de mediano tamariio, la relacién entre la altura y
el didmetro del disco es aproximadamente de 2/1. En las de mayor altura
esta relacién se aproxima en algunos ejemplares a 3/1. En cuanto al grosor,
pensamos que estd mds en funcién de la resistencia de la estela y del grosor
de la piedra en su estado original.

Se podria decir que la estela viene a ser una escultura realizada a escala
humana en proporcién, tamafio y peso. Sus dimensiones estdn en la mayoria
de los casos en relacién con lo que un hombre puede manejar.

6- En cuanto a la tipologfa se han determinado 42 casos diferentes que
podrian englobar la forma y estructura de todas las estelas discoideas. Com-
binando un pequefio repertorio de curvas y rectas, concavidades y convexi-
dades, se han obtenido casi todas las variantes.

7- Las técnicas mds utilizadas son la incisién y el relieve, aunque en algu-
na estela aparece la inscultura o relieve rehundido. Tenemos que destacar
que cuando se utiliza el relieve no se intenta crear, excepto en tres casos, una
degradacidn, un gradiente del espacio entre el primer y el dltimo término. Se
puede generalizar que se busca a toda costa la planimetrfa de los objetos y se
potencia mediante este recurso. La conexién entre el plano de la figura y el
del fondo se suele resolver mediante el bisel en dngulo recto. En muy pocas
ocasiones este bisel adopta una ligera inclinacién. En cualquiera de los casos
la luz queda atrapada por el relieve y las figuras se destacan notablemente
sobre el plano del fondo al quedar una linea perfectamente iluminada y la
opuesta en sombra.

8- En el estudio de herramientas hemos comprobado que las estelas mds
sencillas, presentan un acabado con utensilios muy simples —picotas y punte-
ros o cinceles—. Las més elaboradas presentan ademds la huella del trinchan-
te, la media cafa, el trépano y las escofinas. En ningdn caso hemos encon-
trado la marca de la gradina, tan utilizada por el escultor Miguel Angel, ni
tampoco la de la bujarda, tan comin en nuestros dias.

9- Al analizar los motivos decorativos de todas las estelas, hemos com-
probado que la inquietud religiosa es la que mds preocupa al artista y al des-
tinatario de la estela. Lo mds comin es que aparezca en una de las dos caras
una cruz, o en cuyo defecto, un simbolo religioso. Con esto se persigue el in-
tegrar al fallecido en la comunidad cristiana a la que pertenece, y en muchas
ocasiones alejar el pecado del lugar.
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La otra cara se destina a fines muy diversos desde las herramientas tipicas
del oficio, figuracién humana o animal, hasta los motivos vegetales, geomé-
tricos, poligonos estrellados, etc. Aqui se afiaden las inquietudes estéticas,
las supersticiones, acciones de la vida, etc., y sobre todo, elementos que
identifiquen al fallecido a la basqueda de una obra original y diferente a las
demds. Se podria pensar que una cara se destina a Dios y la otra a las inquie-
tudes y realidades del ser humano, una al cielo y la otra a la tierra.

Creemos que al representar las cruces también se han perseguido unos
fines estéticos. El hecho de que existan muchas variantes formales de cruces,
puede inducir a creer que el artista intenta a la vez que crear un motivo reli-
gioso, embellecerlo. Esto ha propiciado, en algunos casos, que el mensaje
cristiano quede relegado a un segundo plano en favor de una preocupacién
estérica.

El concepto de la estética debe ser entendido con una cierta relatividad.
Para muchas personas del pueblo la belleza del 4guila, del jabali, etc. no estd
en sus formas, sino en la astucia, la fuerza, o la rapidez del animal.

10- Si observamos detenidamente la mayoria de las representaciones de
tipo figurativo que aparecen en las estelas, comprobamos que sus autores
evitan todo atisbo de tridimensionalidad. Da la sensacién de que se busca
una imagen arquetipica y bidimensional.

En la representacién de la figura humana generalmente se elige la vista
de frente, porque se piensa que es la que mejor identifica la imagen con la
realidad. Sin embargo, para la representacién de los animales, el perfil es el
que se toma en la totalidad de los casos. El animal en su vista de perfil queda
mucho mds emblemdtico y mejor definido, porque ésta es la visién arqueti-
pica que de una forma cotidiana permanece en el recuerdo.

Nos parece que el artista artesano trata de representar mucho mds lo que
sabe que lo que ve. R. Arheim demuestra que los dibujos de los nifios pre-
tenden esta finalidad, y creemos que los razonamientos se pueden hacer ex-
tensibles a las representaciones de las estelas. La representacion en el Arte Po-
pular, nos viene a demostrar que generalmente se plasma, mds que un
concepto visual, un esquema conceptual.

Se puede comprobar, a su vez, cémo la representacién de las herramien-
tas de trabajo, estd basada en esquemas bidimensionales, procurando evitar
la tercera dimensién. La podadera de vifia, la hoz, la herradura, el martillo,
la rueda dentada, que aparecen en las estelas, se representan siempre en dos
dimensiones, evitando los escorzos. Esto puede ser debido a que la posicién
frontal es la que mejor identifica el objeto, pero también puede estar motiva-
da por el desconocimiento de las leyes de la perspectiva y las dificultades que
ésta conlleva.

Se puede formular la hipétesis de que el relieve en las estelas no se utiliza
para indicar el grosor que nos acerque a la idea de la tridimensionalidad. Da
la sensacién de que el relieve, en la mayoria de los casos, se utiliza para dife-
renciar la figura del fondo, al mismo nivel que la incisién, pero no para crear
un espacio simulado de tres dimensiones. Es como si la superficie del disco
se considerara como un plano bidimensional, y sobre él se actuara con los
conceptos propios del dibujo y no con los de la representacién tridimensio-
nal de la escultura.
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Este nivel de abstraccién demostraria que lo que importa en las imagenes
de las estelas no es la existencia material de las cosas, sino los efectos que
éstas producen.

La estela tiene solamente dos puntos de vista —el anverso y el reverso—, y
en algunos casos tres, cuando se decora el canto. Es como si fuera un soporte
bidimensional, de la misma forma que una hoja de papel. En este sentido, el
volumen escultérico se convierte en un espacio plano sobre el que tendrin
cabida las imédgenes también planas. En muchos casos el grosor de las discoi-
deas es un recurso fisico inherente a ellas por la materialidad de la piedra,
pero no un espacio pensado para comunicar la tercera dimensidn.

Simular el volumen de los objetos en un plano de dos dimensiones en-
globa una serie de problemas bastante complejos. Si la realidad tiene tres di-
mensiones y la superficie del disco de la estela tiene solamente dos, hay que
utilizar trucos perspectivos, traslapos, etc., para reconvertir las tres dimensio-
nes en dos.

Esto nos llevaria a formular las siguientes preguntas: ;Por qué se evita la
representacion de la tercera dimensién en las estelas? ;Es por desconocimien-
to de las leyes de la perspectiva y del traslapo, o por el contrario es intencio-
nado? ;Por qué se eligen como representantes de un determinado oficio la
podadera, la hoz, la rueda dentada etc. en su posicién plana?;Son miés faciles
de realizar al no presentar formas complicadas, o se eligen porque son instru-
mentos emblemdticos de la profesién?

Tampoco en ninguna estela se incluye el espacio sobre el que se asientan
los personajes, el entorno que envuelve y rodea a las figuras. La realidad nos
revela que la figura humana, el animal, etc. estdn inmersos en un paisaje; sin
embargo en las discoideas nunca aparece este contexto espacial. Las figuras
parecen flotar en el aire al desproveerlas de un suelo, de una linea de tierra
que las ate a este mundo.

En una experiencia que realizamos con cien nifios/as de catorce afios ob-
tuve resultados muy parecidos. Se les pedia que dibujaran una figura huma-
na dentro de un circulo. Muy pocos representaron al ser humano inmerso en
un entorno y no porque no supieran hacerlo. Nosotros pensamos que, en el
interior del circulo, el dibujo del plano del suelo no se adapta con facilidad.
Se representa mucho mejor en el espacio rectangular o cuadrado.

A veces una circunferencia concéntrica con el disco y de radio ligeramen-
te menor, suele ser la linea sobre la que se apoyan las figuras. Quizés este ais-
lamiento de las figuras con respecto al entorno, puede estar motivado por la
filosofia medieval. Si recordamos algunas pinturas medievales comprobare-
mos que también a los personajes divinos se les aisla de este mundo median-
te la colocacién de fondos dorados. El paisaje que rodea a las figuras se afia-
dird en épocas posteriores.

Posiblemente los artistas populares se limiten a representar determinadas
cualidades genéricas de los objetos: la simetrfa del cuerpo humano, la redon-
dez de la cabeza, la verticalidad de la posicién erguida. Segin R. Arheim:
Cuando los nifios realizan el retrato en forma de esquemas, simples circulos,
évalos y rectas, puede ser que lo hagan, no porque es lo que perciben en el
espejo, sino mds bien porque su representacién satisface todas las condicio-
nes que a su entender debe cumplir un dibujo. Posiblemente en el Arte Po-
pular se actde de la misma manera.
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Al observar las representaciones en todo tipo de marcos circulares, como
por ejemplo en las monedas, platos de cerdmica, emblemas corporativos,etc.,
hemos encontrado que es muy raro que a las figuras se les coloque una linea
de tierra para simular el suelo sobre el que se apoyan. Sin embargo en los
marcos de representacién cuadrados o rectangulares se les suele afiadir una
linea horizontal, o se coloca un contexto espacial.

Esto nos llevarfa a formular la hipétesis de que el circulo impone una
serie de leyes a todas las figuras e imédgenes que se insertan en su interior:

a. Generalmente ausencia de la linea de tierra y del espacio circundante
cuando aparecen imdgenes figurativas.

b. Organizacién circular de los elementos internos. Por ejemplo, hemos
observado que la escritura en el interior del circulo se adapta muchas veces a
linea perimetral externa, de tal forma que su lectura se efectia de forma cir-
cular y en el sentido de las agujas del reloj.

En muchas ocasiones aparecen las circunferencias concéntricas, o ele-
mentos que paulatinamente se van ampliando.

La rotacién de elementos también es una caracteristica habitual.

c. Normalmente se divide el circulo en cuatro, seis u ocho partes, apare-
ciendo figuras o poligonos estrellados con este nimero de vérrtices.

11- En algunas estelas, las imdgenes parece que pretenden transmitir una
irradiacién hacia el espacio circundante. Desde el centro de la estela se pro-
paga una energia hacia el exterior y en otras ocasiones se genera una fuerza a
la inversa. Ya hemos visto que determinadas circunferencias concéntricas,
haces de rectas, o poligonos estrellados, crean unas fuerzas visuales que se
inician en el punto cero y se propagan en sentido radial. Quizés la estela es
eso, un monumento que proyecta su energia en el espacio circundante, a la
vez que recoge las oraciones y el significado del contexto. En este sentido, la
estela estarfa mds encaminada hacia la idea de un altar que a la de un sustitu-
to del fallecido.

También el ritmo, la simetrfa, la rotacién, etc. estdn presentes en muchas
piezas. Las imdgenes se articulan basdndose en una relacién ritmica de lo po-
sitivo = relieve, y de lo negativo = fondo. Incluso muchas de las representa-
ciones se articulan con la base de secuencias ritmicas de intervalo 1, 2, 3.

12- También nos hemos propuesto reflejar la importancia que la irrup-
cién de la escritura tuvo en la evolucidn de las estelas. Al aparecer el texto es-
crito, las viejas imdgenes se debieron de adaptar a las nuevas necesidades de
la época. Esto trajo como consecuencia que el discurso escrito se fuera colo-
cando en el pie, para que las grafias quedaran en el disco. Pero a veces tam-
bién la escritura se colocé en el disco y, poco a poco, fue eliminando la
mayor parte del repertorio iconografico antiguo.

Ademis creemos que el espacio rectangular se adapta mucho mejor para
la insercién de texto. Esta pudo ser la causa de que, en varios lugares, las es-
telas discoideas se dejaran de utilizar en favor de las tabulares.

Hoy en dia, se observan en los cementerios ldpidas que parecen produc-
tos evolucionados de las antiguas discoideas. En ellas se ve claramente que el
texto ocupa una superficie mayor que la de las imdgenes, y de forma rectan-
gular. Incluso parece que ha quedado institucionalizado que las imédgenes se
sitden en la parte superior y la escritura en la inferior.
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Puede decirse que el texto escrito cambié la relacién espacial entre el
canto, el anverso y el reverso. Ahora es el discurso légico de la lectura el que
indica dénde debemos comenzar y por dénde debemos continuar para obte-
ner un significado. Antiguamente las imdgenes funcionaban de forma inde-
pendiente y auténoma en cada una de las caras de la estela.

13- Al estudiar la utilizacién y colocacién de estelas en la actualidad, hemos
encontrado que su uso estd mds generalizado en el norte de la regién que en el
sur, alcanzando sus cotas méximas en la Merindad de Pamplona. En gran parte
de la Merindad de Sangiiesa, que en el pasado fue donde mds abundante fue,
apenas se colocan estelas. Sin embargo, en zonas como la Burunda donde los
hallazgos han sido escasos, hoy en dia es muy abundante su udilizacién.

También ha existido un cambio en la eleccién de materiales. Mientras que
las antiguas estelas se realizaban con piedras propias de la zona —areniscas o
calizas—, hoy se realizan con piedras importadas —mdarmoles, granitos, etc.—.

Actualmente se utiliza con relativa frecuencia el simbolo del lauburu, sin
embargo, no lo hemos encontrado en ninguna estela antigua de Navarra.
Por lo demais las actuales persiguen los mismos fines que las de siglos pasa-
dos, si bien su masiva utilizacién parece estar relacionada con el auge de los
nacionalismos actuales, siempre a la bisqueda de elementos originales e
identificadores que caracterizan a un pueblo.

14- También la estela permanece viva a través de la escultura moderna
vasca. No debemos olvidar que las discoideas son monumentos relacionados
con las creencias, con el sentir de la gente popular. Pero ademds son formas
estéticas y armoénicas que se pueden incluir en el mundo de la pléstica.

La busqueda del origen, de las raices del pueblo vasco, asi como de unas
formas auténticas del pasado, han sido el motor que ha hecho que muchos
artistas miren las estelas para realizar nuevas interpretaciones. Nosotros
hemos canalizado esta influencia bajo tres pardmetros: Nivel formal, espacial
y sentimental.

Estos tres conceptos juegan un papel determinante, porque algunos artis-
tas han readaptado la estela conservando la forma exterior y variando las gra-
flas internas. Otros se han fijado en aspectos espaciales y han utilizado el
plano y la geometria como via directa de expresién. En otros, la estela tiene
un poder sentimental que resume la transcendencia de los valores del pasado.

Tenemos que tener presente que la estela, al ser una forma de expresién
viva, estd inmersa en el campo de fuerzas que mueve los designios del arte.
Por esta razén, si bien es verdad que la estela ha influido a la moderna escul-
tura vasca, también el proceso se ha visto a la inversa. Hoy en dia, no es extra-
fio que algunas discoideas de nuestros cementerios presenten en su interior el
sello del arte actual. As{ lo hicimos constar en una estela de Echarri Aranaz.

El trabajo que hemos presentado es la tesis doctoral por la que se obtuvo la califica-
cién de CUM LAUDE en junio de 1993. Desde esa fecha hasta el mes de noviembre de
1994 hemos seguido actualizando en este estudio las tablas porcentuales, incluyendo los
nuevos hallazgos.

Durante el perfodo junio 93-noviembre 94 se han publicado las estelas que se halla-
ban en el Museo de Navarra en CC.E.E.N. N° 61 por M2 Inés Tabar.

Aclaramos esto porque varias imdgenes del trabajo, en las que se hace alusién a las es-
telas del Museo de Navarra, se especifica que estdn sin publicar, cuando en realidad estdn
publicadas actualmente.
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